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GIRIS

Modernlesme ideolojisi, Ozellikle 1920’lerden baslayarak yaklasik 1960’11
yillara kadar gerek akademi diinyasinin gerekse de politika diinyasmin ilgisini
¢ekmistir. Bunun nedeni, 6ziindeki ideolojinin gelismemis iilkelere de nasil ‘modern’
olunmasi gerektigine dair formiiller i¢erdiginin iddia edilmesiydi. Ancak, 1960’lara
yaklagildiginda durumun higte bdyle olmadigi, modernlesme yolunda gelismemis

tilkelerin de kendi yollarini kendilerinin ¢izebilecegine dair bir goriis dogdu.

Modernlesmis iilkelerin, bu yolda giderken ‘olmazsa olmaz’ olarak basariya
ulastiklar1 ve evrensel bir boyut yakaladiklari ii¢ alan vardir: Saglik, egitim ve sanat.
Bu icilinlin tam ve diizglin isleyen bir sistematigi olmadan, bir iilkenin gergek
anlamiyla modern olacagi sdylenemez. Bu bizim bu c¢alismada ele alacagimiz baslica

varsayimimizdir.

Biiyiik bir zaferle kazanilan Kurtulug Savasi’nin hemen akabinde,
Osmanli’dan miras kalan harap bir iilke, bozuk bir ekonomi ve yikilmis bir toplumsal
diizen vardi. Cumhuriyet’in kurulusuyla birlikte, Tiirkiye Osmanli’dan farkli ve bunu
‘kismen’ de olsa basaracak bir iddia ile yola ¢ikmistir: Batililasma (modernlesme).
Batililasmanin 6zilinde ne varsa iilkeye uyumlastiriimaya baslanmig ve bunlarla ilgili
kurumlar kurularak ¢ok ciddi ilerlemeler kaydedilmistir. Buna da bu kurumlagmanin

en Oonemli parcalarindan ve modern bir iilke olmanin kosullarindan bir olan sanat



alanindan baslanmistir. Iste biz bu calismada, sanatin modernlesmeye etkisini ve
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin (T.C.) kurulusundaki modernlesme arzusuna nasil bir
yardimi oldugunu vb. irdelemeye ¢alisacagiz. T.C. kurulurken Bati tipi sanat dallari
olarak adlandiracagimiz tiyatro, opera, bale sanat dallarinda ¢ok ciddi calismalar
yapilmistir ve bunlarin birgogun da ¢ok ciddi kurumlar meydana getirilmistir.
1950’ye kadar gelen siirecte her ii¢ dalda gosterilen ivme ¢ok yiiksek iken, 1950’den
sonra gerek bu sanatlar1 icra eden kurumlar bazinda gerekse sanatsal anlamda ciddi
bir diisiis yasandigim1 diisiiniiyoruz. Bu sebeple, bu caligmadaki diger bir
varsayimimmiz 1950’ye kadar T.C.’de kurumsallagmasi yolunda biiylik atilimlar
yapilan Bati tipi sanat dallarmin 1950’den sonra ‘karsi-modernlesme’ olarak
adlandiracagimiz politik siirecin etkisiyle ciddi bir gerilemeye ugratildigidir. Bu
durumun neden olustugunu, hangi durumlarin sonucunda bugiine gelindigini vb.
sorularin cevaplarini arastiracagiz. Bugiine kadar ortaya konulan benzer ¢alismalar,
T.C.’de Bati tipi sanat dallarinin tamaminda atilan adimlari tarihsel bir bakis agisiyla
sunmus, genelde kronolojik bir siralamayla anlatmistir. Bu calismanin benzer
calismalardan farkliligi, T.C.’de olusturulmaya caligilan Bati tipi sanat dallarindan
opera ve bale secilerek, burada da bale Ozeline inilerek Tiirk modernlesmesine
etkisinin ortaya ¢ikarilmasidir. Yine bu caligsma, 6zellikle bale sanati i¢in 1950 6ncesi
ve sonrast politik, sanatsal ve mali farkliliklar1 g6z Oniine sermesi ve de hem
kurumsal hem de sanatsal bazda ‘bale’ sanatinin T.C.’ne yaptig1 katkilara dikkat

¢cekmesi yoniinden 6nem arz etmektedir.



Calismamiz dort bolimden olusacaktir. 1. Boliimde yukarida bahsettigimiz
modernlesme ideolojisinin nereden, nasil dogdugunu ve neden bir siire sonra
elestiriye maruz kaldigini inceleyecegiz. Bunu yaparken, modernlesme ideolojisinin
ortaya cikardigi kuramlari ve bunlarin 06ziinii acikladiktan sonra modernlesme
yolunda farkli sekillerde ilerlemis ii¢ iilkeyi tarihsel baglami gz ardi etmeden ele
alacagiz. Bunlar, modernlesme deneyimlerini farkli zamanlarda ve farkli cografi
alanlarda gergeklestirmis olan iilkeler yani, Ingiltere, Japonya ve Rusya’dir. Ingiltere,
i¢csel dinamikleri sebebiyle modernlesmeyi ilk basaran iilke olarak kabul edildigi i¢in,
Japonya ve Rusya ise, modernlesme atilimlarini Osmanli’yla hemen hemen ayni
donemlerde baslattiklar1 halde Osmanli basarisiz, bu iilkeler ise basarili olarak kabul

edildikleri i¢in irdeleneceklerdir.

2. Bolimde, once Baticilik-Batililasma farkindan yola c¢ikacagiz. T.C.
kurulurken ortaya atilan, modernlesmeyi farkli acgilardan algilayip, iilkenin gelisimi
icin yine farkl bakis agilarindan diisiincelerini dile getiren ve genel olarak ‘biitiincii
modernlesme yanlilart’ ve ‘kismici modernlesme yanlilari® olarak ikiye
ayirabilecegimiz goriigleri irdelemeye g¢alisacagiz. Biitliincii modernlesme yanlilari,
T.C. kurulurken agir basan ve bir iilkeyi modern bir iilke yaptig1 varsayilan hangi
degerler varsa, onlarin bize de alinmas1 gerektigini savunan goriistiir. Kismici goriis
ise, bir iilkeyi modern bir iilke yapan en onemli ara¢ olarak ‘teknik’i goren ve
Bati’nin sadece teknolojisinin alinarak modernlesme hedefine ulasilabilecegini iddia
eden goriistlir. Bu caligmada, kismici goriislerden, bulundugu dénemde ‘Kadro’

dergisi adi verilen dergiyi ¢ikaran ve bu derginin ismiyle anilan goriisii de



incelemeye calisacagiz. Bu boliimde ayrica T.C.’nin modernlesme hareketini
gerceklestirmeye calisirken kullandigi ideolojik araglar ele alacagiz. Bir devletin
ideolojisi oturtulmaya calisilirken devletin baskici aygitlar1 (DBA) kullanilabilecegi
gibi devletin ideolojik aygitlar1 (DIA) da kullanilabilir. Bu béliimde daha ziyade
T.C.’nin ideolojisi oturtulmaya calisilirken iizerine daha fazla egilinen ‘DIA’
tizerinde duracagiz. Bu kullanilan ideolojik aygitlardan da 6zellikle ‘Halkevleri’ne
deginecegiz. Ciinkii bahsedecegimiz donemde hem cok ses getirmesi hem de ciddi
bir etki yaratmig olmasi sebepleriyle ‘Halkevleri’ ideolojik araci {izerinde durmayi

tercih edecegiz.

3. Boliimde, varsayimimiz olan sanatin modernlesmenin bir parcast oldugu
savin1 ve T.C. kurulurken sanatin Tiirk modernlesmesine ne gibi bir katki sagladiginm
irdelemeye c¢alisacagiz. Once, sanatin diinyada modernlesmenin nasil bir pargast
haline geldigini anlamaya calisarak tarihsel siirecte kiiltiir-uygarlik-sanat arasinda
nasil bir bag olustugunu sorgulayacagiz ve dnce Osmanli’da, sonra 1923’ten itibaren
T.C.’nde olup bitmis sanat hareketlerinin, nasil bir tarihsel siirecten gectigini,
diinyada bale sanatinin dogusunu ve diinyadakini yerini, T.C.’nde devletin baleyi

kurma kararin1 vermesinin ardinda yatan etmenleri irdeleyecegiz.

Yapacagimiz bu kuramsal arastirmalarin gergek hayattaki yansimalarini
gbzlemleyebilmek i¢in, 3. Kisimda, ¢alismamizi diger benzerlerinden farkli kilmak
amaciyla hem izleyicilerle hem de sanat¢ilarla yapacagimiz ‘miilakat’ ¢aligmasina ve

sonuclarina yer verecegiz. Bu miilakatlarda, izleyicilere 17, sanatgilara 15 soru



sorulacaktir. Seyircilere sorulacak farkli sorular, izleyicilerin ne kadar siklikla Bati
tipi sanat dallarim1 (opera, bale vb.) takip ettiklerine ve ne sebeple izlediklerine,
meslekleri, egitimleri ve ortalama aylik gelirleriyle ilgilidir. Sanat¢ilara sorulacak 2
farkli soru Konservatuvar’a ve yurtdisindaki sanat kurumlarindaki farkliliklara
dairdir. Miilakatlar izleyicilerde 73, sanatcilarda 12 kisi ile gergeklestirilmektedir.
Bu miilakatlarla yukarida cergevesini ¢izmeye gayret ettigimiz sekilde sanatin
modernlesmeye etkisini, T.C.’nin kurulusundaki modernlesme arzusuna yardimi olup
olmadigini ve ayrica Bati tipi sanat dallarinin 1950°den sonra politik siirecin etkisiyle
mali, sanatsal, yonetsel, izleyici profili vb. bir gerilemeye ugrayip ugramadigini
irdelemeye calisacagiz. Sorulacak sorular bu g¢ercevede hazirlanacaktir. Buradaki
amag, 0zelde bale sanatinin Tiirk modernlesmesine olan etkisini irdeleyebilmek icin
Ek’te sunulacak sorularin sorulmasi onemlidir. Mali, sanatsal, ydnetsel, izleyici
profili, kurumun o6zerkligi vb. yonde arastirilacak sorularla bale sanatinin Tiirk
modernlesmesine olan/olmayan etkisi daha anlamli bir sekilde ortaya
cikarilabilecektir. Ayrica, tarihsel olarak Osmanli’'min ve T.C.’nin bu alanda

yaptiklarinin farki daha ciddi gézlemlenebilmektedir.

Son boliim olan Sonug’ta da, biitlin c¢alisma boyunca anlatilacak ve ileri

stirelecek savlar genel bir degerlendirmeye tabii tutulmaktadir.



BIiRINCi BOLUM

1. MODERNLESME IDEOLOJISINE GENEL BiR BAKIS

1.1Modernlesme Ideolojisini Doguran Etmenler

Modernlesme kavrami uzun yillar boyunca bilim ¢evrelerinde tartisma
konusu olmus, modernlesme ise uluslarin kendi kaderlerini belirlemeleri i¢in yon
gosterici bir harita gibi kabul edilmistir. Bunun en 6nemli nedeni, Bati’nin ¢ok uzun
yillar boyunca biriktirdigi deneyimlerin, Batili olmayan toplumlar i¢cin de gecerli
oldugunun kabul edilmesidir. Boylece, Bati’nin izledigi yoldan gidilirse, Batil
olmayan toplumlarin da ayni gelismislik seviyesine ulasilacagina inanilmistir. Bu
baglamda, modernlesme ideolojisinin ne oldugunu, ‘modern’ kavramini anlamaya

calisarak baslamaliyiz.

‘Modern’ kavrami c¢ogunlukla nesnelerin girdigi yeni kiliklar1 anlatmakta
kullanilmaktadir. Ornegin, bazi yasam bigimlerini, bazi miizik tiirlerini ‘modern’
olarak adlandirmamiz gibi. Buradan ‘modern’in bugiine ait bir sey oldugunu
sOyleyebiliriz. Elbette, bu durum yarin daha baska seylerin modern olacagi anlamina
da gelir. Sosyal bilimlerde modernlesme kavrami, Batili toplumlarin tarihsel gelisme

cizgisiyle bagintili olarak kullanilir (Loo, Reijen, 2006: 13, 14).



Modernlesmenin nasil dogup gelistigini, neden bu kadar tartismali bir konu
haline geldigini kavramak i¢in Oncelikle modernlesme ile ilgili baz1 kavramlara
aciklik getirmek gerekir. Kavramsal diizeydeki aciklamalardan sonra modernlesme

ideolojisinin nasil olustugu daha rahat kavranabilecektir.

Bir kere su li¢ kavram modernlesme ideolojisinin dogurdugu ‘modernlesme
kurami’ denilen kurami anlayabilmek icin Onemlidir ve her ii¢ kavramin da

birbirinden farkli durumlar ifade ettigi hatirdan ¢ikarilmamalidir:

Modernlesme: Geleneksel veya modern oncesi toplum tipinden modern
toplum tipine dogru gecisi ifade eder. Bu baglamda, modernlesme ekonomik
anlamda kapitalizme ve endiistriyel gelisime, siyasal bakimdan ulusal devlete ve
liberal demokrasiye, sosyo-kiiltiirel agidan bireycilige ve sekiiler bir diinya goriisiine
toplumsal yapinin giderek farklilagmasina, kentlesmenin artmasina ve bilimsel
diisiince tarzinin gelismesine dogru giden bir siireci ifade etmek iizere kullanilir.
Moderniteye gegisi saglayan ve moderniteyi karakterize eden toplumsal, ekonomik,

siyasal, kiiltlirel ve diisiinsel siireci anlatir (Yiiksel, 2002: 5, 18).

“Modernlesme, gegen ylizyillarda kristalize olmus, bugiinkii
yasam tarzimizi sekillendirmis ve bizi hala belirli bir yoéne
sevkeden, birbirleriyle i¢ ice gecmis yapisal, kiiltiirel, psisik ve
fizik degisimlerin karmasasini dile getirmektedir.” Bu siirecler

ilk olarak Bati Avrupa’da ortaya ¢ikmis, daha sonra diinyanin



geri kalan kismina yayilarak, geleneksel toplum diizenini
ortadan kaldirmaya baslamistir. Modernlesme, birbiriyle i¢ ice
gecmis doniislim siireglerinin toplamidir. Modernlesme, mallarin
kiitlesel iiretimine dayali endiistrilesmeyi ifade etmekle kalmaz,
ayni1 zamanda, “kentlesme, biiyii ve dinin gerilemesi, diisiince ve
eylemlerin ileri derecede akilcilagmasi, gittikce ilerleyen
demokratiklesme ve azalan toplumsal farkliliklari, asir
bireycilik ve daha pek cok, basta ekonomik, toplumsal, siyasal
ve kiiltiirel degismeleri igermektedir.” (Loo, Reijen, 2006: 14,

15).

Modernite: Bu siiregle ortaya ¢ikan yeni toplumsal asamay1 isaret eder. Belli
ozellikler tagiyan ekonomik, siyasal ve sosyo-kiiltiirel yapiy1 nitelendirmek ve onu
‘geleneksel’ toplum tipinden ayirmak {izere kullanilan bir terimdir. Yani, tarihsel
stiregte toplumsal yagamin belli bir agsamas1 ‘modern dncesi’ veya ‘geleneksel’ olarak
nitelendirilirken, bu asamadan esasli farkliliklar1 bulunan bir asamay1 anlatmak tizere

kullanilir. Belli bir zaman dilimini veya dénemini temsil eder (Yiiksel, 2002: 5, 18).

Modernizm: Modernite doneminde sekillenen diisiince ve bilgi sistemini,
kiiltiirel ve sanatsal olusumu anlatmaktadir. Dayandigi temel kavram rasyonalizmdir.
Biinyesinde tiretimin, yonetimin, devletin ve hukukun akilcilagtirilmasi ilkesini tasir.
Ciinkii modern oncesi donemde hiikiimdarin keyfi otoritesi ve mesleki orf veya

adetlere dayanan {iiretim diizeni, modernizmin ‘akilcilastirma’ ilkesiyle bagdasmaz.



Modernist diisiince insanlarin aklin kesfettigi ve bizzat o aklin kendisinin de baglh
bulundugu dogal yasalarca yonetilen bir diinyaya ait oldugunu belirtir. Akildisi
orgiitlenmelere karsi ¢ikarak, dogal yasalara uygun sekilde isleyen bir toplumsal

olusum olarak degerlendirilir (Yiiksel; 2002: 5, 18).

Elbette, modernlesme kuramlarinin 6ziinde bulunan kavramlar sadece bunlar
degildirler. Kuramlarin iceriginde, hatta modern devletin olusumunda en az bunlar

kadar 6nemli bir bagka kavram daha vardir: ‘¢cagdaslasma’.

‘Cagdaslasma’ sozciigii, koken olarak yakin bir tarih iirlinii olmasina ragmen,
bu sozciigiin kdkeninde uzanan ‘cagdas’ sozciigii 16. yiizyilin Ortacag Latincesi’ne
kadar uzanir. ‘Cagdas’ sozciigiiniin 16. ve 17. ylzyillardaki kullanilis tarzi
birbirinden farkhidir. 16. yiizyilda, “ge¢mis yazar ve yazilarini birbirinden ayirt
etmek i¢in kullanilirken, 17. yiizyilda ‘modernity’ (¢agdaslik), ‘modernizers’
(cagdaslastiricilar), ‘modernization’ (cagdaslagsma) sozciikleri olarak teknik bir
anlamda kullanildi. ‘Cagdas’ s6zciigii, ilk kullanildigi zaman asagilayict bir anlamda
kullaniliyordu. Bunun sebebi ise, ingiliz yazarlariin Fransiz devrimi 6nderlerini
‘cagdaslastiricilar’ olarak kotiileyici anlamda kullanmalaridir. Daha sonra, 18.
ylizyillda sozclik daha nesnel bicimde, Hiristiyan kronoloji sistemine gore
benimsenmis donemsellestirme birakilip, eskicag, ortagag, cagdas donemlere

gonderme yapmak i¢in kullamilmistir.” (Black, 1989: 16, 17).



‘Modernlesme kuramlari’’nin dogusunu kavrayabilmek i¢in iki Onemli
kavrami da iyi anlamak gerekir. Cilinkii bu iki kavram birbirine ¢ok benzetilmekle
birlikte, aslinda keskin farkliliklar1 bulunan ve modernlesme kuramlarinin gelisimini
ve baz1 ana referans noktalarini anlamak agisindan oOnemlidirler. ‘Gelisme’ ve
‘ilerleme’ kavramlar1 farki modernlesme kuramlarmin icerisinde O6nemli bir yer
edinmekle kalmayip, kuramlarin dogusunu irdelemekte 6nemli bakis acilar1 saglarlar.
Bunun sebebi, bu iki kavramin modernlesme kuramlarmin ilk hallerindeki 06zii
yansitmasidir. Bu 6z, modernlesme kuramlarinin daha ileride daha detayli olarak
deginecegimiz sekliyle, modernlesmeye c¢alisan bir iilkenin diiz, ilerlemeci bir

cizgide yol izleyecegine atifta bulunmasindan kaynaklanir.

Gelisme diisiincesi, II. Diinya Savasi’ndan sonra ABD’de giindeme gelmistir.
19. ylizyilin egemen anlayis1 evrimci ve ilerlemeci yaklagimlari bliylik olgiide
kabullenir. Gelisme diislincesinin temellerinde, Aydinlanma doneminde hemen
hemen ¢ercevesi ¢izilen ilerlemeci yaklagimlarin bilinyesinde bulunan tarihin
dogrusalligi, toplumlarin iyiye hareket ettiklerine iliskin kanaatler yatar. Gelisme
paradigmasi, Batili olmayan toplumlarin degisimine yon vermek icin onlarin da
ilerleme siirecine katilabilecegi varsayimiyla bir kopusa karsilik gelir. Buradaki
amag, Batili olmayan toplumlarin diinya sistemine katilma kosullarini belirlemekti.
Modernlesme kuraminin {iretimine katki saglayan ilk kusak diisiiniirler, gelisme
problemini iktisadi temelde algilamislardir. 1950°den itibaren gozden gecirilerek

buna bir de toplumsal ve kiiltiirel boyutlar katilmistir (Altun, 2005: 2, 3).
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Bu baglamda modernlesme dort temel unsuru biinyesinde barindirir:
Endiistrilesme,  sekiilerlesme, kentlesme, demokratiklesme.  Endiistrilesme,
modernlesmenin ekonomik yoniidiir. 18. ylizyilin ortalar1 birinci asamayr olusturur,
buradaki gelisme tekstil, demir ve komiir isletmeciliginde olmustur. 19. yilizyilin
ortalar1 ikinci agsamadir, demir yollarimin hizla gelismesi, celik {iretiminde seri
tiretime gecilmesi, yelkenli gemilerin yerine buhar giicline dayanan gemilerin
gecmesi, tarimda yeni teknolojilerin uygulanmasin igerir. Ugiincii asama, otomobil,
petrol, elektrik, telefon gibi yeni teknolojik imkénlarin gelismesidir. Sekiilerlesme,
Ronesansa kadar gotiiriilebilecek bu diisiince, dinsel onceligin reddini, bilimin ve
aklin yol gostericiligine gidilmesidir. Artik toplumun temeli dinsel 6gelere degil,
bilimsel temellere dayali olacaktir. “Laiklesmis modern toplumun baslica iki 6zelligi,
cogulculuk ve bireyciliktir.” Cogulculuk, bir toplumdaki halk kesimlerinin uyum
icerisinde ayn1 haklara sahip vatandaslar olarak yasamasina dayanir. Bireycilik ise,
bireyin kendi yasamindan sorumlu olmasidir. Bireycilik, insan1 merkeze alir ve insan
hak ve oOzgirliiklerini temel olarak kabul eder. Kentlesme, modern endiistriyel
ekonomi i¢in gerekli sartlarin kentte bulunmasidir. Sadece niifus birikimi olmakla
kalmayip, aynt zamanda ekonomik, sosyal ve siyasal yapisi etkilenen bireylerin

tutum ve davranislarinda degisiklik yaratilmasidir (Tazegiil, 2005: 45).

‘Gelisme’ kavramina c¢ok benzetilen ancak aralarinda ciddi farkliliklarin

bulunan ‘ilerleme’ kavrami ilerleme diisiincesinden dogmustur.
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Ilerleme diisiincesi 17. yiizyilda ortaya cikar, 18. yiizyilda tam ifadesine
kavusur. Sistematik bir hale gelmesi 19. ylizyil ile birlikte olur. 19. yiizyildaki
ilerleme kuramlar1 kokenini Charles Darwin’in Tiirlerin Kokeni ¢aligmasinda temsil

edilen biyolojik evrim ve organizmaci evrim anlayisina dayanir (Altun, 2005: 39).

Ilerleme ve degisme aym sey degildir. Evrim ve gelisme, ilerlemenin yerine
kullanilsa da ilerleme ile aym1 kavramlar degildirler. Robert Nispet, ilerleme fikrini
‘Illerleme Fikrinin Tarihi’ adli eserinde sdyle agiklamaktadir: “Zamanin tek- yonlii
(unlinear) bir akis olarak algilanmasi, insanin ve doganin Oziinde yer aldigina
inanilan bir egilimin sonucu olarak, gecmisten bugiine diizenli gelisme
asamalarindan gegilecegine ve her asamanin kendisinden Oncekilere nazaran daha
iistlin olduguna olan inang, bu siirecin zorunlu, bir doga yasasi kadar kesin
oldugunun kabul edilmesi.” Degisme, son derece basit bir tanimla “belli bir nesnenin
zaman i¢inde farklilagmasi ise, bu farklilagsma uzunca bir zaman boyutunda ard arda
siralanan asamalar biciminde goriilebilir de, gériilmeyebilir de.” ilerleme kavramimin
tanimina iliskin olarak su 6rnek verilebilir: ‘Iktisadi gelisme’ denildiginde genelde
iyl olarak kabul edilen sanayilesme eger bir hedefse bu bir ilerleme olarak kabul
edilir. Denilebilir ki, ilerleme kavraminda ama¢ mevcuttur. Bu amag, iyi, miikemmel
bir durumu ifade etmek i¢in kullanilir. Bu sebeple, ideolojik bir nitelik tasir ve
degisme, gelisme ve evrim kavramlarindan ayrilir. Burada, ilerleme fikri belli bir
zaman ve mekan boyutunda mi ortaya ¢ikmustir diye bir soru akla gelebilir? Bu

sorunun yamit iki gruba ayrilir: 1) Ilerleme fikri biitiiniiyle 17. yiizy1l sonrasma ait
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bir diisiince olarak kabul edilir, 2) ilerleme fikri Eski Yunan ve Roma diisiincesinden

beri vardir (Koker, 1992: 127, 128).

Tiim bu kavramsal tartismalar aslinda bir toplumun ‘geleneksel’ olarak
adlandirilan toplum tipinden ‘modern’ olarak adlandirilan toplum tipine gecerken
yasayacagi tartismalar oldugu iddialarindan dogmustur. Bu iddialarin tamami Bati
kokenli gergek olaylar olarak karsimizda dururken, Dogu’da neler olup bitmektedir,

sorusu aklimizi kurcalamaktadir.

Dogu diinyasinin yarattig1 en biiyiik diisiiniirlerden Ibn-i Haldun’a ki kendisi
Bati’nin diisiince sistematigini ciddi sekilde etkileyen bir diisiiniirdiir, goriislerine
asagida deginerek, Dogu’nun, bir yerden bir yere siirliklenme seriiveni anlatilabilir.
Dogu diisiincesinde iiretilen bilgi sistematigi, Bati’ya aktarilmaya baslandigi andan
itibaren derinlemesine arastirilmis ve daha ileri gotiiriilmistiir. Dogu’da bunun
saglanamamasinin ve tarihin belirli bir doneminden itibaren duraklama yasanarak
daha sonra da gerileme olmasmin bazi sebepleri vardir. Bunlar1 Shayegan sOyle

acgiklamaktadir:

“Yeryliziinlin eski uygarliklari, 6zellikle Asyali biiyiik kiiltiirler
17. yiizyil ve 18. yiizyildan itibaren yaratmaz olurlar. Bu iki
ylizy1l diinya tarihinde bir ge¢is donemi olmustur. 17. ylizyil
yenilik olarak Dekart¢1 yontemin hakimiyeti altinda olurken, 18.

ylizy1l Aydinlanma ve elestiri ¢cagi olmustur. Metafizik ikicilik
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de 6zgiir vicdanin 6zel alani ile mutlakiyetci iktidarin kamusal
alanina siyasal olarak yansir. 18. ylizyilda iktidar1 denetleme
sirast Ozel alan gelecek, ahlaki siyasetle zitlagtiran diyalektik
celigskiler goz Oniline serilecektir. Buradan da bunalim fikri
cikacak ve iktidar1 ahlaksallastirma bilinen devrimler
ideolojisine varacaktir. Biitiin bu hareketler, ilk baslardaki
hamlelerinin rotasinda ilerleyen Asyali uygarliklarin géziinden
kacmstir. Yaratici hamleleri soluksuz kalmaya baslamis ve tam
da diinya tarihini yerinden oynatan bu biiyilik altiist oluslarin
safaginda durmustur; istelik Asyali uygarliklar, 19. yilizyilin
ikinci yarisina kadar bu altiist oluslara direnmislerdir.”

(Shayegan, 2007: 46).

Yukarida da belirttigimiz gibi ibn-i Haldun’a' deginerek, diisiincesiyle
kendisinden yiizyillar sonra gelen ve toplumlarin geleneksel toplumdan modern
topluma gecis siirecini anlatan bazi biiyiikk diistintirleri nasil etkiledigini
aciklayacagiz. Bu isimler, Ferdinand Tonnies, Emile Durkheim, Karl Marx ve Georg

Simmel’dir.

Ibni Haldun’a gére tarihi olaylar1 anlamak igin, toplumsal olaylara bakilmals,
kaynaklar burada aranmalidir. Bir siyaset ve devlet felsefecisi olarak ibni Haldun’la,

Makyavel, bir tarih filozofu olarak ibni Haldun’la Vico, Marx, Spengler, bir

' 1.3 Modern Topluma Giden Yolda Farkli Ornekler Boliimii’nde daha detayli agiklanacaktir.
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sosyolog olarak Ibni Haldun’la Comte, Durkheim vb. arasinda paralellilikler
kurulmustur ve Ibni Haldun’un hepsinin &nciisii oldugu ifade edilmistir (Arslan,

2002: 21, 23).

Simdi yukarida ismini andigimiz biiytlik diisiiniirlerin, modern topluma gecis

slireci i¢in yaptiklart agiklamalara deginmek istiyoruz.

Tonnies, ‘cemaat’ karakterine sahip bir toplumdan ‘cemiyet’, karakterine
sahip bir topluma nasil gecildigini tasvir eder. ‘Cemaat’in ayirict 6zelligi, insanlar
arasindaki iligkilerin duygusalliga dayanmasidir. Tiim iligkiler kendiliginden kurulur
ve devam ettirilir. ‘Cemiyet’ karakterine sahip bir toplum ise iliskilerini akilci
nedenlerle olusturur. Her insani eylem bir amaca yonelik ve nesneldir. ‘Cemaat’te bir
toprak sahibi olmak ve o toprag: islemek topluma aidiyet duygusu i¢in yeterli bir
etmendi. Burada, gelenek merkezi bir rol oynar ve cografi hareketlilik sinirlidir. Kisi
genellikle dogdugu mekandan ve siniftan ayrilmaz. ‘Cemiyet’te insan sinif ve mekan
olgularin1 dogumla degil, sonradan kazanir. Herseyi gelenegin yerine gelecek
belirler. Bu yiizden, hareketli ve dinamik bir toplumdur. Modernlesmenin, birbirine
tamamen zit iki ayr1 toplum tipinden, birinden birine geg¢isi olarak tanimlanmasina en
bilinen 6rnek, Emile Durkheim (1858- 1917)’in yaptig1 ‘mekanik’ ve ‘organik
dayanisma’ ayrimidir. Modern oncesi toplumlarda, isboliimii hemen hemen yok
denecek kadar azdir ve birey ile toplum arasinda dolaysiz bir iliski bulunur. Burada
insanlar, neredeyse ayni seyleri yaparlar ve aynmi diisiince ve gelenekleri paylasirlar.

Insanlar arasindaki baglhlik cok dolaysizdir ki Durkheim buna ‘mekanik dayanigma’
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der. Modernlesmekte olan toplumlarda isboliimii gittik¢e cogalir ve insanlar birbirine
daha fazla bagimli hale gelir. “Ciinkii insanlar gittik¢e artan bir oranda, birbirlerinin
eylemlerinin sonuglarina bagimli hale gelmektedir.” Bdylece de ‘organik dayanigsma’
ortaya ¢ikar. Mekanik dayanigsmada ‘#ir tiri arar’ ilkesi gegerlidir. Organik
dayanisma, islevsel insani farkliliklar temelinde kurulur. Georg Simmel (1858-
1918), birey ve toplum arasindaki agmazi incelemis bir bagka diislintirdiir. Simmel
de, “yapisal farklilagma siirecini (gesitli is ve etkinliklerin birbirinden
bagimsizlagsmasi) merkezi bir ¢ikis noktasi olarak almaktadir.” Toplumsal
farklilagma arttikca geleneksel toplum yapilari ortadan kalkar veya zayiflar. Bu da
bireyi, eski toplum yapilarindan kurtararak, O6zgiirliige kavusturur. Burada
bireycillesmeden séz edilir. Modern birey, ¢ok farkli gruplarin kesisme noktasi
haline gelir. Bu durum kendini giderek 6zerk bir varlik olarak gérmesine yol acar. Bu
durumda, cevresindeki toplumsal yapilarla hakiki baglar kuramayacaktir. Bireyin
cevresiyle hakiki baglar kuramamasi, toplumda biirokratik 6rgiit sayisi arttikca daha
da fazlalasacaktir. “Her ne kadar biirokratik orgiitler, geleneksel toplum bigimlerinin
miimkiin kildig1 ol¢liden daha fazla sekilde insani birbiriyle iliski kurmaya zorlasa
da, 6zgiin iliskilerin yogunlugu kaybolmustur. Bireyin bu tiir orgiitlerle kurdugu

iligkiler salt aragsal ve bigimseldir.” (Loo, Reijen, 2006: 17, 19).

Bu biiylik diistintirlerin hemen hepsi, modernlesmenin bir parcast olarak

gordiikleri ‘biirokrasi’ iizerine de yorum yapmuslardir.
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Marx’in doktrinindeki asil 6nemli nokta, ‘sinif’ kavramidir. Her topluluk,
liretim araglarini, siyasi hakimiyeti elinde bulunduran bir sinifa sahiptir. Kapitalist
cemiyette iki esas sinif kutuplasirsa, proleterya ve burjuvazi arasinda bir miicadele
olacak ve bu iki gruptan birini tercih edilecektir. Marksist diisiince, biitiin
toplumlarin sosyal smiflara ayrildigini savunur. Ciinkii bir toplumdaki {ist-yap1
daima iiretim araglarina sahiptir. Bu sinifin toplumda daima istismar ettigi bir kesim

vardir (Aron, 1992: 68, 70).

Aslinda ‘simif’ kavrami belki sinif adi altinda degil ama bir sekilde hep var
olmustur. Varligmmn anlasildiginin kanitin1 yine Ibn-i Haldun’da bulabiliriz. Ibni
Haldun’a “gore bu siyaset felsefesinin en dnemli sonuglarindan veya tezlerinden biri,
felsefe ve Seriat’in birbirlerine gére olan durumlarini belirlemek i¢in bu filozoflarin
dayanmis olduklar1 ‘halk-elit’ (amma-hassa) ayrimidir.” (Arslan, 2002: 29).
Goriildiigii gibi  ‘halk-se¢kin® ayrimi  smfli  toplumun dogusundan da once

goriilmektedir ve Marx’m da ibn-i Haldun’un gériislerinden etkilendigi agiktur.

“Marx’1n kurami kisaca su 6nermelerle ifade edilebilir:
1) Enilkeli disinda her toplumda iki insan kategorisi ayirtedilebilir:
a) Bir egemen smif ve b) Bir ya da daha ¢ok sayida bagimli sinif

2) Egemen sinifin basat konumu, onun baslica ekonomik iiretim araglarina
sahip olmasiyla aciklanmaktadir ama onun siyasal egemenligi, askeri gii¢ ve fikir

tiretimi lizerinde gergeklestirdigi etkiyle pekistirilmektedir.
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3) Egemen simifla bagimla sinif ya da siiflar arasinda siirekli ¢atisma vardir;
bu c¢atismanin mahiyeti ve yoniinlin Oncelikle {iretici gili¢lerin gelismesi, yani

teknolojik degismeler etkiler.

4) Smif c¢atigmasinin ¢izgileri en keskin bi¢cimiyle modern kapitalist
toplumlarda cizilmistir; c¢linkii ekonomik ¢ikar farklilasmasi, feodal toplumdakiler
gibi kisisel baglar tarafindan carpiklastirilmamis olarak en acik bigimde bu
toplumlarda ortaya cikar, keza kapitalizmin gelisimi servetin toplumun bir ucunda,
yoksullugun da 6biir ucunda daha 6nce hi¢ goriilmemis bir bicimde yogunlagmasi ve
toplumun ara ve genis katmanlarini yavas yavas ortadan kaldirmasiyla smiflarin
baska herhangi bir toplum tipinde var olandan daha kokli bir kutuplasmalarini da

beraberinde getirir.

5) Kapitalist toplumdaki sinif savasimi ¢alisan sinifin zaferiyle sona erecektir
ve bu zaferi siifsiz bir toplumun kurulusu izleyecektir. Sinifsiz bir toplumun ortaya
cikisin1  iimit etmek icin bircok nedenler ileri siiriilmektedir. Once, modern
kapitalizm gelecekte yeni toplumsal boliinmeleri liretmesi olanaksiz olan tiirdes bir
isci siifi yaratma egilimindedir. Ikinci olarak, bizzat iscilerin devrimci savasim
isbirligini ve bir kardeslik duygusunu dogurmaktadir ve bu duygu, devrim
hareketinin iirettigi ve Marx’in kendi diisiincesine de sinmis ahlaki ve toplumsal
ogretilerle giiclenmektedir. Ugiincii olarak, kapitalizm smifsiz bir toplumun maddi ve
kiiltiirel ~sartlarim1  yaratir-maddi  sartlari, tiim insanlarin  gereksinimlerinin
karsilanmasint miimkiin kilan ve fiziksel yasami siirdiirme savasimindan sinirlari

kaldiran engin tretkenligiyle, kiiltiirel sartlar1 da, ‘kirsal yasamin bonliigiinii’ alt
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etmesiyle okur yazarligi tesvik etmesiyle, bilimsel bilgiyi yaymasiyla “ve halk

yiginlarin siyasal yasama katmasiyla yaratir”. (Bottomore, 1990: 25, 27).

Toplumlarin ‘geleneksel” ve ‘modern’ olarak iki tipe ayrilmasina onciiliikk eden
ve Onceleri topluma iyi ve gilizel bir yon vermek amaciyla gelistirilen ‘ilerleme’
sonradan kapsaminin disina ¢ikmistir. Ciinkii Avrupa’daki Aydinlanma, baslangigta,
ilerleme hareketi vasitasiyla herhangi bir cografyaya Kkiiltiire, topluma ait bir sey
degildi. Tiim insanlik i¢in evrensel olarak diisliniilmiistii. Ancak, 19. yiizyilin
sonunda bu iddia gegerliligini yitirdi ve ilerleme kavrami Avrupa’da bazi siyasal ve
diisiinsel liderlerin elinde birlestirme sifatinin karsitina doniistii. ilerleme artik
toplumu ileri ve geri tabakalar olarak ayirma ve geri olarak nitelenen toplumsal

kesimi bir su¢lama araci olarak kullaniliyordu (Kasaba, 1998: 22, 23).

Tiirkiye’nin modernlesme hareketi icin, bir baska deyisle Tiirk modernlesme
hareketi i¢in de, belirli iktisadi iliskiler sisteminin {izerine insa edilen bir siyasal yap1
oldugunu varsaymak kosuluyla, bu temeli ‘toplumsal iktidar’ ve ‘iktidar’

kavramlarinin arasindaki farkta aramaliyiz.

Hem ‘toplumsal iktidar’ hem de ‘iktidar’ kavramlari oldukca karmasik ve
tartismal1 kavramlardir. ‘Toplumsal iktidar’ kavramini s0yle tanimlayabiliriz: Her
toplumda, bazi1 insanlar diger insanlara gore daha tutarh bir ¢izgide ilerlerler ve diger

insanlarin hedefleri kendileriyle uyusmayacak olursa, bunlari goz ardi etmeyi
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basarabilirler. Hatta diger insanlarin enerjilerini de, kendi amaglar1 dogrultusunda

kullanabilirler. Iste, bu duruma ‘toplumsal iktidar’ denir (Poggi, 2007: 3, 4).

Peki, bu ‘toplumsal iktidar’ nasil olusmaktadir? Hangi sebepler ‘toplumsal

iktidar’1 dogurmaktadir?

Toplumsal iktidar, bazi insanlarin digerlerini yonlendirebilecegi kaynaklari
onlara sunar. Bu kaynaklar temelde iic tanedir. Iktidar bi¢imleri, etken dzgenin,
edilgen 6znenin davranig bigimlerini sinirlandirmasi bi¢iminde ortaya ¢ikabilir. Bu

durumda, {i¢ ana referans noktasi belirleyebiliriz:

1) Ekonomik Iktidar: Ender bulunan bazi mallara sahip olma avantajindan
yararlanarak, bu mallara sahip olmayan diger insanlara belli davranis

kaliplarin1 6greterek, onlar1 o sekilde davranmaya yoneltmek.

2) Ideolojik iktidar: Belli bir yapidaki diisiincelerin belli bir otoriteye sahip

kisi/ kisilerce formiile edilmesidir.

3) Siyasal Iktidar: Fiziksel siddet (her tiirlii silah ve iktidar) uygulama
araclarina sahip olmay1 barindirir. Diger bir deyisle, buna zor kullanict

iktidar denir (Poggi, 2007: 4, 5).

Burada, ¢ok kisa bir deyisle, T.C. kurulurken toplumsal iktidarin 2. iktidar
modeli olan ideolojik iktidara daha fazla denk diistiigli soylenebilir. Kisa bir sekilde

Ozetlemek gerekirse, biliylik bir kurtulus miicadelesinden cikarak harap bir tilkeyi
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yeniden yapilandirmak isteyen askeri bir ‘seckin’ tabaka, Osmanli’dan miras
getirdikleri ‘ne olmaz?’lardan referans alarak yeni bir iilkede ‘ne olabilir?” sorusunun
cevabini Bati’da bulmuslardir. Ciinkii tarihten getirdikleri deneyim, mevut kosullarla
ya da durumu kurtarmak icin yapilan bazi iyi niyetli ¢abalarla yeni bir iilkenin

yaratilamayacagini ortaya koymustur.

Dolayisiyla, yeni iilke yaratilirken kendilerini esir almaya calisan giicli
devletlerin modelinin uygulanmasina karar verilmistir. Bu model, Batililagmadir
(modernlesme). Belirli bir otoriteye sahip kisilerce belli bir diisiince sistemi yoluyla
ilkenin yeniden insa edilmesi sebebiyle toplumsal iktidarin yukarida sdyledigimiz

goriisteki 2. modele uygun oldugunu diisiiniiyoruz.

Bu kisimda anlattiklarimizi kisaca Ozetlemek istersek: modernlesme
kuramlari, azgelismis iilkelere ‘madde madde sunlar yapilmalidir’ seklinde bir
formiil sunmaktadir. Bununla birlikte, ‘Bati Avrupa’ diyebilece§imiz modernlesme
deneyimlerinin  birebir aynisinin  uygulanmast  Onerilmektir. Bu  nedir?
Modernlesmeyi yasamis iilkelerin, iclerine sinmis yapisal, kiiltiirel, psisik ve fiziksel
degisimlerin bilesiminin formiil olarak sunulmasidir. Bu degisimler birbiriyle i¢ ice
gecmis sliregler olarak, eger endiistriyel gelisme saglanirsa ekonomide, ulusal-devlet
ve demokrasiye gecilirse siyasal alanda, sekiiler diinya goriisliniin agir basmasi ve
bireycilik artarsa sosyo-kiiltiirel agidan gelismislige dogru, az gelismis bir iilkenin de
‘gelismis’ bir iilke kategorisine gececegini iddia eder. Modernlesme kuramlarinin,

azgelismis iilkelere getirdigi onerilerin tarihsel bir gecmisi bulunmaktadir.
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Bu tarihsel ge¢cmis Aydinlanma Doénemi’nin sundugun Onermelerden
hareketle ve 19. yiizyilda hakim olmus evrimci ve ilerlemeci ge¢mise dayanir. Bati
Avrupa’nin kendi i¢sel dinamikleriyle yarattig1 zihniyet en genel deyimle, geleneksel
bir toplum anlayisinin barindirdigi dinamiklerin tiim baski, zuliim, savas vb.
tahakkiimlere ragmen degistirilmesinin serlivenidir. Ancak, farkli yerlerde, farkl
zaman diliminde ve farkl i¢sel giiclere sahip toplumlara hemen hemen ayni kiiltiire
sahip ve bu yiizden ‘Bati Avrupa’ olarak adlandirilan zihniyetin kazanimlarinin ayn
sekilde yapilmasinin tavsiye edilmesi modernlesme kuramlarinin eksik ve elestirilen
yoniidiir. ilerleyen béliimde bu elestirilere neyin, kimlerin kaynaklik ettigini

irdelemeye calisacagiz.

1.2 Modernlesme Kuramlarina Yoneltilen Elestiriler

“[...] modernlik higbir zaman, oldugu haliyle, yani kendine
Ozgili felsefi kapsami i¢inde nesnel olarak hesaba katilmamus;
hep geleneklerimizde, yasama ve diisiinme tarzlarimizda
yarattigl travmali degisimlere bakilarak degerlendirilmistir.
Bundan dolay1 iligkilerin basindan beri modernlige karsi her
yargt ahlaksal degerlendirmeye biirlinmiistiir. [...] Bati, hicbir
zaman ge¢misiyle bir kopma gerceklestirmis, kendine 0zgii
yasalar1 ve kendine 0zgii hakimiyet manti§1 olan yeni bir

paradigma olarak ele alinmamis, maddi giiclinliin yardimiyla
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bizi ele geciren, en derin dayanaklarimizi sarsip goreneklerimizi
saptiran, faziletlerimizi bozarak bizi uzun vadede siyasal ve
kiiltiirel kolelige diisiirmekte olan gizli giiclerin bir fesadi olarak

goriilmiistiir.” (Shayegan, 2007: 11, 12).

Dogu’nun modernlesme kuramlarini uyguladiginda kendisine uyum
gosteremedigini agiklayan bu sozlere karsin bu kuramlarin mantiginda bir yanlislik

olup olamayacagina dair 6ne siiriilen sav gdzden gegirilmelidir.

Modernlesme Kuramlarinin dayatmacilifi belirli bir diiz ¢izgisel model
sunmalarinin yani sira diisiinsel anlamda da bir ¢izgisellik icermesinden kaynaklanir.
Yasanilan algilarla, sunulan algilarin farklilig1 birbirine zit karakterler tasidiginda
catisma dogmaktadir. Modernlesme kuramlarindaki ¢atismanin 6zii de buradadir.
Modernlesmeyi bizzat yasamis toplumlar, tarihsel siirecte bir¢ok savasin sonucunda
sahip olduklar1 algilar1 degistirmislerdir. Algi yasanilan gergekligi degistirdikce
bilingte bununla dogru orantili olarak sekil degistirmistir.2

Algidaki degisiklik dogru orantili bir sekilde diisiinceyi bicimlendirmektedir.

Bu bicimlenme, kendini ideolojilerde ortaya ¢ikartmaktadir. 1920’lerden baslayarak

az gelismis toplumlara kendileri gibi nasil olabilecekleri konusunda dayattiklar1 diiz,

?2. Béliimde T.C. modernlesme atilimlarina bagladiginda 6ne siiriilen iki farkli temel goriisii detayli
olarak sunacagiz. Ancak burada yukarida degindigimiz goriisiimiize paralel olarak bir bagka
disiinceye deginmek isteriz. T.C. modernlestirilmeye ¢alisilirken bunun nasil olacagi konusunda 6ne
siiriilen iki temel goriisten Biitiincii modernlesme yanlilart ve Kismi modernlesme yanlilarinin dile
getirdikleri goriislerin temelindeki uyumsuzlugun yukarida bahsettigimiz ‘algida segicilik’ olarak
kavramlastirilabilecek olan durumdur. Neticede T.C. modernlesme atiliminda ge¢ kalmis ve bunu
sonradan basarmaya niyetlenen bir iilke durumunda oldugu i¢in olaylarin kavranislar: farkli olmustur.
Algidaki gerceklik ile yasanilan gergeklik arasindaki uyumsuzluk ¢atismanin éziidiir.
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ilerlemeci ideolojinin mantig1 iizerinden 30-40 sene siire gecer ge¢mez elestiriye
maruz kalmasi algiyla degisen ideolojinin sonucudur. O halde, bu noktada sorulmasi
gereken ilk soru ‘ideoloji nedir?’ olmalidir. Bu soru cevaplandiginda, modernlesme

kuramlarinin hangi diisiincelerle elestirildigi bulunabilir.

Ideoloji genelde hep olumsuz bir anlamda kullanilmistir. Ciinkii hi¢ kimse
kendi diisiincesinin ‘ideolojik’ oldugunu kabul etmek istemez. Ideoloji tarihi,
ideolojiye sabit bir bakis acisinin bulunma tarihidir (Mclellan, 2005: 1). Bu sebeple,
modernlesme kuramlarina yoneltilen elestiriler de ideolojiktir ve farkli ideolojilerin

farkli bakis ag¢isini sunar.

II. Diinya Savasi’ndan sonra komiinizmin gelisimi ve iki diinya blokunun
disinda kalmay tercih eden iilkelerin bati modernlesmesi disinda da modernlestirici
yollar aramalar1 gibi iki 6nemli sebeple, Bati’nin ‘en ileri oldugu’, ‘lider oldugu’ gibi
tanimlamalar ciddi sekilde elestirilmeye baglanmistir. Bu baglamda, modernlesme

kuramlar iki agidan elestirilmistir: icerden ve disaridan.

Modernlesme Kuramini igcerden ve disaridan elestiren goriislerin baz1 ortak
noktalar1 vardir. Ortak olan nokta, “birbirini biitiinleyen ve geleneksel (kapitalizm-
oncesi) ve modern (kapitalist) kategorileri (liretim tarzlar1) arasindaki iliskinin
yeniden bi¢imlendirilmesine iliskindir.” Ayrica, ‘gecis’ toplumlarinda eski ve yeni
arasinda karma bir diizen kurulabilir, birer ideoloji olarak geleneksellik ve modernlik

13

birbirini diglamayabilir. ‘Geleneksel toplum’ duragan degildir, degismenin
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riintidiir. Geleneksel kiiltiir tutarli bir norm ve degerler biitiinii olmay1p, ‘biiyiik’ ve
‘kiigtik’ geleneklerinin yanisira, bu geleneklerin kendi iclerinde de cesitlilik igerir.
Eski ve yeni yan yana varolabilecegi gibi, bu iliski ¢cogu kez karma bicimle de
sonuclanabilir. Geleneksel ve modern bi¢imler daima catisma icinde degildirler; bu
soyutlamaya kars1 amprik bulgular, modernist bi¢imlerin ‘kabuliinii’, ‘yadsinmasini’
veya ‘birlesmesini’ etkileyen 0zgiil geleneklerin icerigindeki cesitliligi ortaya
cikarmistir. Geleneksellik ve modernlik birbirlerini  karsilikli  olarak dislayan
sistemler degildir; verili bir kurum ya da kiiltiirel sistem c¢esitli yon ve boyutlara
sahiptir, her boyut yeni etkilere kars1 ayn1 bigimde yanit vermez. Modernlesme
stireglerinin gelenekleri zayiflatmasi zorunlu degildir; yeni deger ve kurumlar, biiyiik
bir siklikla, eskilerle i¢ i¢e gecer, kaynasir.” (Ozbek, 1991: 35-38). Buna en giizel
ornek olarak Tiirkiye’deki sanat kurumlari verilebilir. 3. Boliimde ¢ok daha detayl
gorecegimiz tarihsel perspektife dair bir durumu yukaridaki diisiinceyle
bagdastirabiliriz. Soyle ki, Tiirkiye’de Cumhuriyet doneminde kurulan sanat
kurumlarmin  biiyiik kismi Osmanli’dan miras almmustir. Ornegin, Miizikay-1
Himayun Osmanlida kurulan bir miizik toplulugu iken Cumhuriyet doneminde

Cumbhurbagkanlig1 Senfoni Orkestrasi’na (CSO) temel teskil etmistir.

Bir de modernligin kaynaginin tam olarak nereye oturdugunu kesfetmemiz,
hem modernlik ile din arasindaki bagintiy1 ortaya ¢ikarir hem de bir sonraki adim

olan modernligi elestiren kuramlarin da temelinin dogusunu gosterecektir.
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“[...] Clinkli modernlik Hiristiyanligin elestirisinden dogmustur;
bunu ne Islam ne de vyeryiiziindeki diger biiyiikk dinler
yasamustir. Sahneyi dini miicadeleler isgal ettigi siirece hiimanist
elestirmenler siyasetcilerle ortak bir cephe olusturmuslardir;
¢linkii ortak rakip din ve dine viicut veren kilise yoneticileridir.
[...] Incil’i elestirmesi hem de ‘siyasetci’ olarak gdze carpmasi,
Oornegin Bodin ve Hobbes, dikkat c¢ekicidir. Kamplarin
ayrilabilmesi i¢in 18. yiizyilda dinsel miicadelelerin son bulmasi
gerekiyordu; o zaman rasyonel elestiri Devlet’e de sirayet etti.”

(Shayegan, 2007: 91).

Modernlesme kuramlarmin diiz, ilerlemeci bir yol énerdigini sdylemistik.’ Bu
kuramlarin bdyle bir secenek sunmalarinin sebebi, biinyesinde barindirdigi dort
unsurdan kaynaklanir. Endiistrilesme, sekiilerlesme, kentlesme, demokratiklesme.*
Yiizyillarin getirdigi savaslar, yikim neticesinde Avrupa, gezgin tacirlerin baslattigi
ticaret hayat1 birgok sikintinin ardindan endiistrilesmeyi saglamis, dinin egemen
oldugu bir yasanti sistemi buna karsi ¢ikan insanlarin savasiyla din kamusal alana

miidahale etmekten men edilerek 6zel alanla sinirlandirilmis, 18. ylizyildan itibaren

> Asagida gostermeye baslayacagimiz alintidan itibaren bir noktayr aydinlatmak istiyoruz.

Caligmamizda Enstiti’'niin tez yazim kurallar1 yoOnergesinde gondermede bulunma kurallart
sekillerinden ‘Geleneksel Anglo-Sakson Sistemine Gore Gondermede Bulunma’ yontemini tercih
ettik. ilerleyen sayfalarda dipnotlarda gosterecegimiz alintilarda sunu kastediyoruz: Yazar adi,
Kaynakgada gosterilen eser adi ve gosterecegimiz sayfa numarast bu yazarin alinti olarak aldigimiz
goriisii hangi sayfada tezin icinde belirtildiyse o sayfay1 belli etmek amaghdir. Ornegin, Tazegiil,
a.g.e, (Kaynakgada eserin acik adi), s. 11 (Bu yazarin diigiincesi ile hangi disiincemizi
bagdastirdiysak bunu tezin iginde yazarin goriisiinii yazdigimiz sayfa numarasi) seklinde.

4 Tazegiil, a.g.e, s.11
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bunlardan elde edilmis kazanimlarin en rahat elde edilebilir mekanlar1 olan kentler
kurulmaya baslanmis ve 19. yiizyildan itibaren bunlarin tamamina sahip olmanin

gostergesi olan demokratiklesme dogmustur.

Iste modernlesmenin bu dort unsurunun tiim toplumlar icin basarilabilir
olabilecegine dair 6n kosul modernlesme kuramlarinin baglica elestiri noktasini
olusturur. Ciinkii Bat1 bu dort unsuru ve bu unsurlarin getirdigi kazanimlar1 gokten
kendisine sunulmus sekilde elde etmemistir. Tarithin ve kendine has dinamiklerin
getirdikleri ¢ok biiyiik sikintilarin bedelini ddeyerek igsellestirilmistir. Ustelik Bati
Avrupa’nin her {ilkesinde bu silire¢ ayni zaman diliminde ve ayni Olgiitlerle
saglanmamistir. Bu sebeple, kendinden ¢ok farkli din, dil, irk ve kiiltlir yapisina

sahip tlilkelere modernlesmeyi bu sekilde dayatmak bile elestirilmenin ilk sathasidir.

Ciinkli “degisim yapilanmistir ve yapilar degisir.” (Burke, 2000: 2).

Peki bu ‘degisen algi nedir?” Bati’da ne olmustur ki doguda bunun

kavranmasi bu kadar zor olmaktadir.

“Beni dort bir yandan c¢evreleyen sanayi iiretimi karsisinda geg
kalmis tasavvurlarimin igeriginde, dolduramadigim bir bosluk
acilmaktadir. Bu biiyiik bosluk yalnizca yasam tarzindaki bir

degisim degildir, algilama tarzinin da sapmasidir. Diisiincem,
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tarihteki biiyiik sarsintilarin uzaginda kalmistir. Bati’da teknik-
bilimsel altiist oluslarin neden oldugu devrimler, bilinci her
seferinde yeni bir bakigin gereklerine uyduran bir paradigma
degisikligine yol a¢misken, benim durumumda bdyle
olmamistir. Bilincim hala biiyiili diinyanin zamaninda
yasamaktadir. Siirekli bir bombardiman sonucunda yeni
seylerdeki engellenemez ¢ekiciligin  etkisinde oldugum
dogrudur, ama bunlarin seceresi ve arkeolojisi benim ig¢in
bilinmez olarak kalmaktadir. [...] Zamanin degistigini, diinyanin
doniisiime ugradigini, tarihin durmadan yeni tiretim bi¢imlerini,
yeni toplumsal iligkileri bigimlendirdigini bilirim, ama bu tarihin
icerigi benim yoklugumda olugmustur: Yaradilisinda yer
almadigim gibi bu tarihin sonuglarindan da sorumlu degilim.
Biitiin bildigim, bu yeni diinyanin amansiz bir mantiginin
oldugu, bana hazir bir yapiy1 dayattigi ve benim bunun seyrini
de degistirmeyi de, tam su anda bulundugumuz yere varmak i¢in
onun aldigr yolu geri gidebilmeyi de beceremedigimdir.”

(Shayegan, 2007: 14).

Ozetle denilebilir ki, tarihsel siirecte Bati’nin iiretim iliskilerinde yasadigi
degisim sanayi devrimine dogru evrilirken, tiretim iligkilerinin getirdigi degisimler
bilimsel alanda devrimleri dogurmustur. Bilimsel devrim, toplumsal, sanatsal vb. her

alanda paradigma degismesine yol a¢cmustir. Fakat dogu toplumlarinda yasanilan
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tretim iligkilerindeki degisiklik bu sekilde olmadigi icin, yasanilan gerceklik
Bati’ninkinden farkli olmustur. Dolayisiyla ne dayatilan ‘yapay’ bir gerceklik asil
gercekligi yansitir ne de asil gerceklik olarak dayatilana geri donme adimlar1 atmak o

gerceklige ulasmay1 saglar.

O halde, yasanilan gergeklige uymayan dayatilan gercekli midir yoksa
dayatilan gergeklik, hakikat olup yasanilan ger¢ekligin mi degismesi gerekir?
“Altyapilardaki bicim degisiklikleriyle kafalar degistirilemez, bizzat kafalarin altiist
edilmesi gerekir.” (Shayegan, 2007: 18). Daha agik bir ifadeyle, mevcut iiretim
iligkileri ve bu iiretim iliskilerinin dogurdugu toplumsal yap1 ancak bu iki olgunun
degismesiyle toplumsal yapiyr degistirir. Ama toplumsal yapinin degismesi,
insanlarin kafa yapilarini, kisacasi algilarini degistirmez. Alginin degismesi baska
kosullar1 gerektirir. Bu da bizzat insan zihninin ezberini bozarak olur. Onemli olan

bu ezberin nasil bozulacagidir?’

Bu baglamda, ezberin nasil bozulacagina dair c¢esitli formiiller tiiretilmeye
calisilmistir. Bu tiiretilen her formiil birer ‘ideoloji’ olarak adlandirilabilir. Ancak

adma her ne denirse denilsin, ideolojinin ge¢misi 200 yili asmaz. Unlii diisiiniir

> Giiniimiizde ¢ok sik dile getirilen ‘Cumhuriyet’in baskici, tek tip insan yaratmaya yénelik bir proje
oldugu vb.” (2. Cumhuriyetgi olarak adlandirilan bir kesim) akil dis1 sdylemlerin tamamen disinda ve
hatta karsisinda durarak, biiyiik bir Kurtulus Savast vererek yeniden dogan bir ulusun ezber
bildiklerinin yikilabilecegini sdyliiyoruz. Konumuzu olusturan sanat alaninda giiniimiizde ‘kismen’de
olsa bir bagart saglanmigsa, bize goére bu, o yillarda basarilmis olan algi degisikligine baglidir.
Gergekligi, ‘Ortagag’t asamamis bir topluma yasadiginiz gergekligin disinda yasanilan diinyada bunlar
da vardir ve siz bunlar1 dinleyerek, izleyerek kendinizi gelistirebilir ve yasadiginiz gergekligi
degistirebilirsiniz denilmistir. Bunu &zellikle 3. B6liimde ayrintili bir sekilde ele alacagiz.
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Jirgen Habermas’a gore, “burjuvazisiz ideolojiden bahsedilemez.” (Mclellan, 2005:

2,3).

Ideolojinin burjuvazisiz var olamayacagini ileri siirmek son derece dogrudur.
Ciinkii modernlesmeyi saglayan iilkelerin tarihlerine bakildiginda, burjuvazisi
kuvvetli olan iilkelerin modernlesmeyi tam anlamiyla basarmis, Bat1 Avrupa tilkeleri
oldugu goriiliir. Denilebilir ki, burjuvazi sinifi ‘modernlesme’nin katalizoriidiir.
Ciinki netice itibariyle burjuvazi smifi sermaye giiciinii elinde bulunduran siniftir.
Modernlesmenin en temel 6ziine dikkat edilirse sermayenin sagladigi giicle gelisen
maddi ve manevi diinya goriilebilir. Gii¢, maddi diinyanin gelisimini ta sanayi
devrimine siirlikleyecek, oradan da kentlesme, bireycillesme vb. kavramlari diinyaya
getirecektir. Gii¢, manevi diinyanin yani dinin tiim toplumsal smiflar ve toplumsal
iligkiler tiizerindeki etkisini zayiflatarak etkisizlestirecek, boylece din toplum
hayatinda, 6rnegin konumuzu teskil eden Bat1 tipi sanat dallarinda, s6z alma hakkini

kaybedecek ve sadece bireylerin vicdaninda yer alan bir olgu halini alacaktir.

Tiim bu saydiklarimizin gelisiminde burjuvazi basrol oyuncusudur. Ciinkii
maddi gilictinden hareketle toplumsal simiflar1 kendi hedefi dogrultusunda
yonlendirerek, kendi ¢ikarlar1 yoniinde kararlar almasini saglamistir. Bu sebeple,
burjuvazi kendini destekleyecek, kendine gii¢ katacak ideolojilerin dogusuna arag
oldugu halde, toplumsal smiflarin giderek daha fazla ezildiklerinin ve
sOmiiriildiiklerinin anlasilmasimni saglayacak elestirel ideolojilerin de hayata

gelmesine sebep olmustur.
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Ideoloji kelimesi Fransiz kokenli bir kelime olup, Fransiz Aydilanmasi’ndan
cok dnceye “Ortagag diinyasinin yikilmasiyla Bat1 Avrupali entelektiiellerin karsisina
dikilen, anlam ve y&n konularini ele alan genel felsefi sorulara dek uzanir.” ideoloji
kelimesini kullanan ilk diisiiniirler arasinda Thomas Hobbes ve Francis Bacon yer
alir. Bacon, o giine kadar insan diisiincesinin irrasyonel kavrayislarin, idollerin etkisi

altinda kaldigina inanir (Mclellan, 2005: 4).

Ideoloji tek bir tanimi, hatta iizerinde oydasmaya (consensus) varilan bir
tamimlamas1 bulunmayan bir kavramdir. Uzerinde oydagmaya varilmamus bir kavram
olmakla birlikte, ideolojinin asil meselesi olan insan diisiincesinden kaynaklanan
irrasyonel kavrayislarin olusturdugu idollerdir. Yani, icinde bulunulan yer, zaman,
mekana gore insanlar belirli bir algiya sahiptirler. Bu alginin bireyler tarafindan
hangi sartlar altinda rasyonel olmayan sekillerde anlagildiginin algilanmaya
calisilmasi ideolojinin temel konusudur. Bu temel konuda ideolojiye kaynaklik eden
iki temel faktor vardir. Toplumun bir kesim tarafindan yonetilmesi ve yonetilenlerin
cogunlukta olmasi seklinde ikiye ayrilmasidir. Bu noktada, modernlesme
kuramlarinin da bir ideolojiye dayandig1 hatirlanirsa, bu kuramlar toplumun en genel
tanimiyla ‘alt sinif-iist simif’ diye ayrilmasin1 ve neden bdyle oldugunu arastiran
elestirel ideolojilerin ‘elestirilerine’ maruz kalmistir. Elestirel ideoloji kendi i¢inde
bircok ayrima tabi tutulabilir. Ancak burada biz konumuzu da direkt olarak
ilgilendirdigini  disiindiigiimiiz asagida aciklamaya c¢alisacagimiz kuramlara

deginecegiz.
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“Hepsinde degilse bile, toplumlarin ¢ogunda servet ve statii ve gii¢ (erk) gibi
istiinliikler esitsiz dagilmistir. Bu dagilimi belirleyen ilkeleri ve bu esitsizliklerin yol
actig1 toplumsal iliskileri, bir model olmadan tanimlamak giictiir. Etmen (aktor)lerin
kendilerine sik sik uzamsal egreltilemelere basvurur, toplumsal ‘basamaklar’dan ya
da ‘piramit’ten ya da ‘yukar1’ ve ‘asag1’ siniflardan yahut belirli birey veya gruplarin
baskalarina ‘asagidan yukariya’ (0zenmeyle) ya da ‘yukaridan asagiya’
(kiiciimsemeyle) baktiklarindan s6z ederler. Toplumsal kuramcilar da ayni seyi
yaparlar. ‘Toplumsal tabakalasma’ ve ‘toplumsal yap1 (temel, iistyap1)’, jeoloji ve

mimarliktan 6diing alinmis egreltilemelerdir.” (Burke, 2000: 57).

Burada modernlesme kuraminin en basit anlatimiyla, Bati’nin bugiinkii
anlamiyla ‘modern Bati’ olmasi yolunda attig1 adimlarin ¢ok temel bir ifade ile
‘sinifsal tabakalagsmasi’nin getirdigi i¢ c¢atigmalarin bir noktada patlamasindan
dogdugunu sodyleyebiliriz. Buna ek olarak, bu toplumsal kargasalar ulus-devletleri
dogurmustur. Ulus-devletlerin varliginin hem en biiyilik sebebi hem de devamlilig1
kapitalist mantikta yatmaktadir. Bu mantigin ‘gelismis’ Bati iilkeleri i¢in bile
tamamen dogru bir sekilde islemeyeceginin goriilmeye baslanmasi modernlesme

kuramina getirilen elestirilerin ¢ikis noktasini dogurmustur.

Bu elestirilerin  6nemli bir bolimii Frankfurt Okulu tarafindan dile
getirilmigtir. Frankfurt Okulu, ‘elestirel” mantiklarindan hareketle ‘modernlesme’

kuramlarini incelemistir.
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dogururken,

“Adorno ve Horkheimer, Aydinlanmanin Diyalektigi’nde
Aydinlanma  projesinin  ¢ikmaza  girdigini  savunurlar.
Aydinlanmanin, insan Ozgirliigiinii getirecegi ve elestirel
diisiinceyi destekleyecegi ongoriiliiyordu. Fakat rasyonalite, akil
ve bilimsel bilgi, kendileriyle birlikte toplumsal yasamin aragsal
denetimini getirmistir. Aydinlanma, akilli ve dikkatli bir toplum
yerine, dar, pragmatik bir rasyonalite bicimi ile belirlenen bir
diinyaya yol agmustir. Biirokratik, teknolojik ve ideolojik giicler
insan Ozgiirliglinii kisitlamis ve pasif tek tip tiiketicilerden
olugan bir kitle toplumu (mass society) yaratmistir. Buna
karsilik, toplumsal elitler, bu degisimler sayesinde kendi

giiclerini saglamlastirmistir.” (Smith, 2001: 70).

Adorno ve Horkheimer’in 6zellikle vurguladigi seyin, pozitivist yaklasimi
elestirmek oldugunu diisiiniiyoruz. Clinkii pozitivist yaklasim, tek tip ve belirli bir
bakis a¢isinin sunulmasindan hareketle kendini ifade etmekteydi. Bu da, elestirel,
mantiktan yoksunlugu beraberinde getiriyordu. Rasyonalitenin, akli ve bilimsel
bilgiyi tekeline alarak aklin aragsalligini arka plana attigi ve toplumu pragmatik

olarak bicimsel bir sekilde yarattig1 soylenebilir. Bigimsel diinya bicimsel bireyler

modernlesme kuramlari ile bagi sudur: Bilindigi {izere, modernlesme kuramlarinin
elestirilen yonii diiz, ilerlemeci yani tek tip bir modeli diinyanin azgelismis iilkelerine

dayatmasiydi. Buna modernlesme kuramlarinin 6ziinde bulunan pozitivizmden
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kopamadig1 icin elestirel mantiktan yoksunlasmis ve tek tip bakis acist sunmaya
mahkiim olmustur denilebilir. Bu mahkGmiyet kiiltiir alaninda da karsiligimi

yaratmistir.

“Kiiltiir sanayi sistemi bosuna liberal sanayi iilkelerinden
dogmamistir, bu {ilkelere 6zgii tipik kitle iletisim araglari,
ozellikle sinema, radyo, caz ve dergiler burada basarili
olmaktadir. Bu sistemin gelismesi hi¢ kuskusuz sermayenin
genel yasalarindan kaynaklanmaktadir.” (Horkheimer, Adorno,

1969: 11).

“Kiiltlir sanayinin zaferi ikilidir: Disarida hakikat diye yok
ettigini icerde yalan olarak istedigi gibi yeniden iiretebilir. Bu
sekliyle ‘yiizeysel sanat’, yani eglence bir yozlasma bi¢imi
degildir. Bundan katisiksiz ifade idealine ihanet diye sikayet
eden kisi toplum hakkinda yanilgiya diismektedir. Maddi
praksinin tersine 6zgilirliikk diinyas1 olarak tecessiim eden burjuva
sanatinin arilig1r baglangictan itibaren alt siniflarin dislanmasi
pahasina elde edilmistir, oysa sanat sahte genellik hedeflerinden
uzak durarak alt siniflarin davasina, yani gergek genellige bagl
kalmaktadir. Yiizeysel sanati ciddi sanata katarak ya da tersini
yaparak celiskiyi kaldirmak miimkiin olmaz.” (Horkheimer,

Adorno, 1969: 24, 25).
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Yukarida yazdiklarimiz, Horkheimer ve Adorno’nun gelistirdigi ‘kitle
kiiltiiri’® kavramina kaynaklik eder. Kahvehaneler, tiyatrolar, gazeteler vb. aygitlarin

modernlesmenin bir baslangis noktasi olarak kabul edildigini hatirlanmalidir.

Horkheimer ve Adorno’nun yliksek sanat anlayislarinin aksine elestirdikleri
‘kitle kiiltiiri’ kavraminin olgun olmayan ilk o6rneklerinin kahvehaneler, tiyatrolar,
gazeteler vb. araglar kanaliyla ortaya ¢iktigini diisliniiyoruz. Cilinkii bu mekanlar ve
araclar vasitasiyla kamu ilk defa bir araya gelmeye baglamis, tartismalar yapilmistir.
Buradan ortaya ¢ikan sanat anlayislar1 giderek evrilerek o zamanki halleriyle kiyas
kabul etmeyecek sekilde sermayenin denetimine gecerek zaman igerisinde yoz sanat
tirlerini  olusturmustur. Frankfurt Okulu denildiginde, goriisleriyle okulun
ideolojisine bambaska diislinceler katan bir bilim insam Jiirgen Habermas ve onun

‘kamusal alan’ kavrami gelir.

Habermas’a gore, kendisinin kamusal alan (Offentlichkeit) olarak adlandirdig1

kavramin 18. ylizyildaki doniisiimiinii anlatmasi da siyasete bir baska acidan

6 “Kitle iletisim araglariyla iiretilen ve yayilan, sadece kitlesel Pazar igin imal edilen
standartlandirilmis  kiiltiirel riinler. [...]JKitle kiiltiiriine iliskin en koktenci elestiriler Frankfurt
Okulu’ndan gelmistir. Tiim halka ulasabilen teknolojinin gii¢lendirdigi kapitalizm, kiiltiirel yasami
daha dnce goriilmemis dlglide kisitlama ve denetleme konumuna ulasmigtir. Kitle kiiltiirii bigimleri
(kitle iletisim araglari) kiiltiirel yasami pazaryerinde elde edilebilir asgari ortak noktaya indirgeyerek
tekbicimli ve alelade bir ‘Kitle kiiltiirii’ yaratmistir. Dinamik, yenilik¢i veya yaratict olan her sey
kitlesel pazara uygun goriilmeyerek yerini diipediiz iistiinkoriiliigiin bitip tilkenmek bilmeyen
tekrarlanigina birakmistir. Frankfurt Okulu’nun bu iddiasma karsi ¢ok sayida elestiri yoneltilmistir.
Elestirilerden biri, ‘kitle kiiltiiri’ tezinin geleneksel ve segkinci olan estetik degerlerin bir anlami
olmasidir. Bu anlatim yayginlasmanin, halka ulasmanin kiltiirii yozlastirdigi ve yoksullastirdig
sayitlisini ima etmektedir. Oysa ¢agdas toplumlara iliskin arastirmalar bu tezi sarsmaya baslamistir.
‘Kitleler’in gercekten bu denli edilgin, her seyi para kazanma gozliigiinden goren ‘kiiltlir endiistrileri’
nin elinde bu denli ¢aresiz olup olmadigi tartisilir hale gelmistir. Yeni kiiltiir endiistrilerinin, hig
degilse zaman zaman, daha dncekiler kadar yenilik¢i ve yaratict seyler iirettigi savi da ciddiye alinir
olmustur.” (Mutlu, 2004: 178, 182).
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yaklagimdir. Habermas’in tartistig1 konu, daha once kiigiik bir seckin grubuyla sinirh
olan geleneksel kamusal alanin, burjuvaziyle birlikte nasil degistigidir. Bunu
“Ozellikle biiyiik sehirlerde kahvehaneler, tiyatrolar ve gazeteler gibi kendi
kurumlarimi gelistirici ‘kamu olarak bir araya gelmis 6zel kisiler’ tarafindan” nasil

istila edildigini tartisarak aciklar (Burke, 2000: 76).

“Habermas (1989) Kamusalligin Yapisal Doniisiimii adl
kitabinda on sekizinci ylizyilda Avrupa’da kamunun kendini
kamuoyunun tasiyicisi olarak Orgiitledigi, diisiince ve
kanaatlerin serbestce dolagima girdigi, hem o6zel c¢ikarlardan
hem de devletten bagimsiz ‘burjuva kamusal alani’ olarak
adlandirdig1 bir alanm kuruldugunu ileri siirer.”” (Kejanlioglu,

2005: 255).

7 “Habermas (1989: 1-12), burjuva kamusal alami ile on dokuzuncu yiizyildan itibaren kamuya
elestirel tartisma zeminini hazirlayan kurumlarin zayiflamasi, politik islevlerinin doniigiimii ve yeni
‘kamuoyu’ kavramu iizerinde durmadan Once, kamusal alan nosyonunun dayandigi 6zel olan ile
kamusal olan arasindaki ayrimin tarihinin izini siirer. Giiniimiizde ‘kamu’ ve ‘kamusal’ kavramlari
degisik tarihsel evrelerden kaynakli ¢ok farkli anlamlara gelirler. Bugiin kamusal iligkilerden s6z
ettigimizde, 6zel/mahrem kabul edilen ev hayati disinda girdigimiz iligkileri ima ederiz. Kamusal
araziden, kamusal binadan s6z ettigimizde, devlet arazisine, devlet binasina génderme yapmis oluruz.
Herkese agik toplantilara da ‘kamusal’ diyoruz. Eski Yunanda polis (kamusal hayat-sehir ve
politikanin alani) ile oikos (6zel alan- evin, ailenin, ¢aligmanin ve ‘ekonomi’nin alani) arasinda keskin
bir ayrim s6z konusuydu. Ev hayat1 6zgiirlik degil, zorunluluk anlaminda dogallikt1 ve burada kdleler,
kadinlar ve gocuklar vardi. Ozgiirliik alemi, 6zgiir erkeklerin bolgesi ise polisti. Burada kendilerini
esit diizeyde temsil eden yurttaslar toplumla ilgili sorunlart tartigirlardi. Ancak, 6zgiir yurttaslarin
konumu, hayatin yeniden {iiretiminin, kole ve kadmlarin hizmetlerinin bolgesi olan oikostaki
despotluklarina bagliydi. Ortacag Avrupa’sinda Eski Roma’dan gelen res privatus ve res publica
terimleri kullanilmasina ragmen, anlamlarinda degisiklik olmustur. Res publica halkin genel olarak
tasarrufta bulunabilecegi miilkler anlaminda kullanilirken, privati ticaret dis1 mal anlamma geliyordu.
Toprak ve dolayisiyla vassalik egemenligine dayanan kosullarda hem ‘Gzel’, hem de ‘kamusal’
yetkiler tek bir erkten kaynaklaniyordu: Malikanenin beyi’'nden... Yiiksek Ortagag Avrupa
toplumunda 6zel alandan ayri bir kamu alani yoktu. ‘Kamusal’ kabul edilen seyler egemenlik
simgeleriydi. Ornegin, prens miihiirleri... Erkin kamusal temsili/sunumu vardi. Bu, feodal otoritenin
halesi olarak bir statli belirtisiydi. Cilinkii prensler egemenliklerini insanlar i¢in degil, insanlarm
oniinde temsil ederlerdi. Uzun bir kutuplagsma siirecine giren feodal otoriteler (kilise, prensler ve
soyluluk) on sekizinci ylizyll sonunda 6zel ve kamusal unsurlara ayrildilar. Kilisenin konumu
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“Ozgiirliiklerini, Eski Yunan’dakinin tersine, dzel alanda kazanan bireyler,
herkes icin erisilebilir olan kamusal alanda bir araya gelip bir kamusal birlik
olustururlar ve toplumla ve devletle ilgili herkesi ilgilendiren konularda, devlete
karsi, ortak 1iyilik adina, rasyonel-elestirel bir bicimde tartisarak karar {iretirler
(Habermas, 1979: 198- 199). On yedi ve on sekizinci ylizyillarda Fransa’daki
salonlar (salons), Ingiltere’deki kahvehaneler (coffee houses) ve Almanya’daki,
Fransa ve Ingiltere’ye oranla daha az sayida, daha az etkili sohbet igin ve yemek
davetinde bir araya gelen topluluklar (7ischgesellschaften) burjuva kamusal alaninin
kurumlar arasindadir. Birbirlerinden ¢ok farkli olmalarina ragmen, her {i¢ii de su
ortak Ozellikleri gosterir: 1) Toplumsal etkilesimde statii dikkate alinmaz. 2)
Tartismalarda ‘ortak ilgi’ alanlari sorunlastirilip sorgulanir. 3) Kiiltlirli metaya
ceviren siire¢ sayesinde ‘kamu’, ilke olarak kapsayici hale gelir, dislayict bir kisilik
olmaktan c¢ikar ve boylece herkes-tarihsel donemde ozellikle varsil ve egitimli
olanlar-tartigmalara katilabilir.” (Habermas, 1989: 31- 37; Kejanlioglu, 2005: 255-
258). “Habermas’a (1989: 38- 43) gore, tiyatrolar, miizeler ve konserlerde kokeni
burjuvazi olan ‘biiylik’ kamu sekillenmeye baslamis, sanat elestirmenligi meslegi
ortaya ¢ikmis ve Once el yazmasi sonra basili yazi seklinde ¢ikan siireli yayinlar,

sanat elestirisinin kamusal araci haline gelmistir.” (Kejanlioglu, 2005: 258).

Reformla degisti ve din 6zel bir konu haline geldi. Prenslik otoritesindeki kutuplasmada ilk asama,
kamu biitgesinin toprak beyinin 6zel hane harcamalarindan ayrilmasiydi. Yasal kurumlar, biirokrasi ve
ordu prenslikten bagimsizlagarak kamusal otorite organlarina, mesleki ziimrelerin bir kismi da devlet
karsisinda yer alacak ‘burjuva toplumu’ alanina doniistiiler. Erkin kamusal temsili i¢in artik yeni bir
‘kamusal otorite’ alani vardi: Ulus- devlet.” (Kejanlioglu, 2005: 255- 257).
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Tarihsel donem icinde oOzellikle varsil ve egitimli olanlarin tartismalara
katilmasi bilginin tekele alinmasi1 sonucunu dogurmustur. Tekele alinan bilgi sanat
alaninda da kendini gostermistir. Ozellikle, her seyi tekeline almay1 seven burjuvazi
tarafindan da sanat i¢in destek gormiistiir. Bu sebeple, Frankfurt Okulu iiyelerinden
Horkheimer ve Adorno, onceki sayfalarda belirttigimiz iizere, burjuva sanatinin en

basindan itibaren alt siniflarin dislanmasi pahasina elde edildigini8 belirtmislerdir.

Tim bu anlattiklarimizla birlikte, modernligin bir elestirisi olarak kabul
edilecek olan ideolojinin tarih¢esinde iki mihenk tasi bulunmaktadir. Gramsci ve

ondan da 6nemli olmak tizere Althusser.

Yonetilenler, egemen sinifin degerlerini kabul ederler mi? ya da nasil kabul
ederler gibi sorular akla gelebilir. Aslinda bu sorularin cevabi karmasik bir siirecin
bazi kavramlar araciligiyla aciklanmasina baghdir. Ciinkii bu degerlerin kabul
edildigini varsayarsak o zaman ‘bir¢ok direnis neden olmaktadir?’ ya da bu degerler
kabul ediliyorsa egemen sinif yonetimini nasil siirdiiriiyor sorular ikinci olarak akla
takilan sorulardir. Egemen sinifin iktidarini nasil mesrulastirdigina dair deginmemiz
gereken en onemli isimlerden biri Antonio Gramsci ve onun tiirettigi ‘hegemonya’
kavramidir. “Gramsci’nin temel fikri, egemen siifin toplumu cebre (hi¢ degilse
yalmz cebre) dayanarak yonetmedigi, inandirmaya (iknaya) dayandigiydi. inandirma

dolayliydi, asr (madun/tabi) smiflar, aldiklar1 egitimden ve sistemin icindeki

8 Horkheimer, Adorno, a.g.e, s. 34, 35.
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yerlerinden otiirli, toplumu yoneticilerinin gdzleriyle gormeyi Ogreniyorlardi.

Kavramin boyle gevsetilmesine ya da sulandirilmasina kars1 diizeltici bir 6nlem

olarak su ii¢ soruyu sormak yararli olabilir.

1)

2)

3)

Kiiltiirel hegemonya degismez bir etken midir (sabit bir faktor) yoksa
sadece belirli yerlerde ve belirli zamanlarda m1 islemistir? Ikincisiyse, var

olmasinin kosullar1 ve belirtileri nelerdir?

Bu kavram salt betimsel midir, yoksa agiklayict oldugu mu
diisiiniilmektedir? Ikincisiyse, onerilen agiklama, egemen smifin (ya da
onun icindeki gruplarin) bilingle izledigi stratejilere mi, yoksa
eylemlerinin gerisinde gizli bir akilcilik (rasyonalite) denebilecek bir sey

mi bulunduguna dayanmaktadir?

Bu hegemonyanin basar1 kazanmasim1i nasil aciklamak gerekir.
Yonetilenlerden hi¢ degilse bazilarinin kalitimi ya da gz yummasi
olmadan kurulabilir mi? Ona kars1 direnme basarili olabilir mi? Egemen
sinif, kendi degerlerini ast siniflara diipediiz dayatiyor mu, yoksa bir ¢esit

uzlagma mi1 oluyor?” (Burke, 2000: 83, 84).

Antonio Gramsci, bir toplumsal grubun istiinliigiiniin iki sekilde belli

olacagini soyler: “[...] ‘tahakkiim’ bi¢iminde ve ‘entelektiiel 6nderlik’ bigiminde. Bir

toplumsal grup ‘yok etmeye’ ya da belki de silahli giice bile bagvuracak kendine tabi

kilmaya egilimli oldugu kars1 gruplar iizerinde hakimiyet kurar. Bir toplumsal grup

halihazirda resmi bir yonetsel giic kazanmadan ‘Onderlik’ edebilmeli ve aslinda
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etmelidir (gergekte bu, boyle bir giicii kazanmanin baslica kosullarindan biridir),
giicli kullanmasinin sonucu olarak bu toplumsal grup hakim bir hale gelir, fakat giicii
saglam bir bicimde kendi elinde tutsa bile aym1 zamanda ‘Onderlik etmeyi’de
siirdirmek zorundadir. Bu, Machiavelli tarafindan bir riza ve zor bilesimi olarak
tanimlanan gii¢ kavraminin yeniden formiile edilmis bi¢imidir. Zor, giic kullanimi
tehdidi, riza ise moral 6nerlik anlamina gelir.” (Gramsci, 1971: 57, 58; Arrighi, 2000:

54, 55).

Ideolojinin daha once de belirttigimiz iizere pek c¢ok tanimi yapilmustir.
Bunlarin kimi idolojiyi kiigiiltiicti bir ifadeyle, kimi ona olumlu anlamlar atfederek
yagilmistir. Dolayisiyla, ideolojinin tarihsel olarak seriivenine bakilarak neden bazi
tanimlarin kiiciiltiicli, baz1 tanimlarin yliceltici olarak sunuldugunun ayrimi daha

kolay kesfedilebilir.

Ideolojinin ‘nesnel olmayan bir diisiince iiriinii’ olarak tanimlanmasi, onun,
insan1 yaniltan bir ifade olmasina yol agar. Bu anlamiyla da ideoloji kiigiiltiicii bir
sifat gibi algilanmakla birlikte, tanimlamasimnin ideolojiye bakis acisina gore
degistigini unutmamak gerekir. “Bu anlamda ideoloji, belirli bir sinif ya da gruba
ozgii inanclar sistemidir.” Ideoloji, “onyedinci yiizy1l sonu ile onsekizinci yiizyilda,
‘dogru diislinceleri ¢agristirmanin diizenli yontemi’ olarak” tanimlaniyordu. Bu
konuda iki 6nemli diisiiniirii anmamiz gerekir. Birinci diisiiniir, Condillac’a (1715-
1780) gore, “o zamana dek gegerli oldugu kabul edilen ‘insanin diinya iginde

bulundugu kaliplara gore algilandigi, ruhsal durumuna gore diinyay1 irdeleyip,
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hiikiimlere vardigi’ onermesi yanlig idi.” Condillac’a gore, durum bunun tam
tersiydi. Condillac’a gore, insan disaridan gelen tepkileri algilayabilirdi. Condillac,
‘dil’in bilgimizi sistematiklestiren bir simgeler sistemi olmasi sebebiyle ne kadar
rasyonel calisirsa disaridan gelen etkileri o kadar dogru algilayabilecegimizi
vurgular. Bu sebepten dolayi, dilin sdzciik ve kok yoniinden zengin olmasi 6nemlidir

(Kazanci, 2006: 2, 3).

Ikinci diisiiniir Helvétius’a (1715- 1771) gére de, insanlarin benliklerinin
olugmasinda distan gelen etkiler 6nemli rol oynar. Helvétius’a gore, “diisiincenin
kaynag1 ruh degil, fikirlerin temelindeki biyolojik gergekler, fiziksel ortamdir.”
Onceleri Napolyon tarafindan desteklenen ancak daha sonra diisiinceleri sebebiyle
destekten yoksun birakilan, ‘ideologlar’ olarak adlandirilan ekibin lideri Destutt de
Tracy de “ideolojiyi insanlara dogru diisiinme olanagi veren diislince bilimi olarak

tanimlanmistir.” (Kazanci, 2006: 3).

Althusser’i yukarida tanimlanmaya calisilan ideolojinin ne olduguna dair
tarihsel olarak ilk aciklamalar1 yapanlardan ve diger diisiiniirlerden farkli bir noktaya
tastyan goriisii, Devletin Ideolojik Aygitlar1 (DIA) ve Devletin Baski Aygitlar

(DBA) kavramlaridir.

Althusser, DIA ve DBA kavramlarini Gramsci’nin riza ve baski arasindaki
¢Oziimlemesinden tiiretmistir. Egemen ideolojinin devami yeniden iiretimin bu

aygitlar tarafindan saglanmasi yoluyla olur. Althusser gore DBA, ordu, polis,
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mahkeme vb. kurumlar, DIA ise, Gramsci’nin sivil toplum kuruluslarmi hatirlatan,
egitim, aile, medya, kilise, siyasi partiler vb. kurumlardir. Baski aygit1 merkezi bir
yapilanmadan kaynaklanir ve devletin tehditkar yanini olusturur. Burada Adorno ve

(T3

Foucault’nun isimlerini sdyle animsayabiliriz. Adorno’ya gore, “ ‘toplum ¢ogu kez
bedensel siddet tehdidiyle ayakta tutulur.” ” Foucault’ya gore de bu, bio-politik

(beden politikasi) ile baskict giiciin bedenler {izerinde somut olarak gosterilmesidir

(Batus, 2006: 91, 92).

DBA, egemen-ideolojinin yeniden {iiretimine katki saglamazlar, aksine,
terkisel bir yaklasim iretebilirler. DBA, basta ordu ve polis vb. olmak iizere
dogrudan iktidara bagl olup, sayilar1 da sinirhidir. Bu demektir ki, toplumla direkt bir
karsitlik icindedirler. DIA ise bdyle degildir. “Bu aygitlar ¢ogul olarak varolur ve

gorece bagimsiz bir maddi varolusa sahiptirler.” (Batus, 2006: 92).

Egemen iktidar tiim toplumsal yapiya egemen olmamakla birlikte merkezi
onemdeki alanlar1 yeniden-iiretebilmek icin degisik yapilanmalarda kendini vareder.
“Althusser’in de dedigi gibi DiA’lar1 olusturan kurumlarm &6zel ya da kamusal

2

olmasi pek onemli degildir. Onemli olan isleyisleridir.” Devlette veya ozelde
orgiitlenen DIA’lar arasinda aslinda yiizeysel farkliliklar bulunur. Ciinkii ikisinin de

asil hizmeti egemen ideolojinin yeniden iiretimidir (Batus, 2006: 93).

Althusser’e gore, toplumsal pratik ile ideoloji i¢ icedir. Althusser ideoloji ile

ilgili li¢ ana tez ileri siirer:
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“a)Ideolojinin tarihi yoktur b) Ideoloji bireylerin gercek varolus kosullariyla
aralarindaki hayali iliskilerini temsil eder, bu iliskilerin bir tasarimidir ¢) ideoloji
bireyleri 6zne olarak ¢agirir.” Bunlarin yani sira “ideolojinin varolusu maddidir” gibi

bir ara tez iiretmistir (Kazanci, 2006: 5).

Althusser, ekonomik indirgemeciligi reddeder. Ideolojiye iistbelirleme gorevi

yiiklendigini kanitlar (Kazanci, 2006: 8).

Yukarida saydigimiz ideolojinin ii¢ ana teziyle ilgili Althusser’in goriislerini

biraz detaylandirirsak:

“a) lIdeoloji gercekligin bir temsili olmayrp tam tersine
bireylerin gercek varolus kosullartyla iliskilerinin hayali
(imgesel) bir temsilidir: ideoloji gerceklige iliskin ¢arpitilmus,
programlanmis diisiincelere degil gercek iligkilere gonderme
yapmaktadir. Bir carpitilma varsa, c¢arpitilan gergeklik degil
insanin gercek varolus kosullariyla olan iligkisi, bagintisidir.

Insanlar kendi ideolojilerini kendi diinyalar1 olarak yasarlar.

b) Ideolojinin tarihi yoktur: ideolojiler kuraminin, toplumsal
formasyonlarin, sinif miicadelesinin tarihine dayali oldugu

goriiliir. Ideolojinin tarihi kendi disindadur.

43



c) Ideoloji bireyleri 6zneler olarak niteleyip, onlar1 zne olarak
cagirir, adlandirir: Ozne ideolojinin kurucu kategorisidir. Ciinkii
bir ideoloji 6zne aracilifiyla belirir ve ancak 6zneler icin vardir.
Ideoloji bireyleri adlandirma yoluyla onlar1 bir &zne haline
doniistiirmektedir. Ideolojik agidan siireklilik asil olarak
cagirma, adlandirma yoluyla gerceklesmektedir. Bu yolla
insanlar 6zne olmanin yarattigi sinirlar i¢inde kendilerinden
beklenen toplumsal rolii oynarlar. Cagirma ideolojik pratigin
anahtar parcast olmaktadir. Devletin ideolojik araglarinda da
durum aynidir. Birer ideoloji tasiyicisi olan bu araglarin sistemi
yeniden iiretme gorevleri vardir. Ancak bu gorevin iistlenilmesi,
ortaya c¢ikis nedeni, madde ile bilincin i¢ ice girmesinde

gizlidir.” (Kazanci, 2006: 10, 11).

“Ideolojik aygitlarla baski aygitlar1 ayni ideoloji tarafindan
yonetilmelerine ragmen farkli isleyis big¢imlerine sahiptirler.”

(Batus, 2006: 93).

Althusser’e gdre, DBA ‘zor kullanir’, DIA, ‘ideoloji kullanir’. Ancak burada
dikkat edilmesi gereken en Onemli nokta, her iki aygitin da ideoloji ile isledigini
ancak hangi islevin roliiniin birincil oldugunun vurgusu énemlidir. DIA nin isleyisi
‘ydnetici smifin’ ideolojisi altinda gerceklesir. DIA nin gérevi bu egemen ideolojiyi

diger simiflara aktarmak yoluyla yeniden iiretmektir. Egemen ideoloji, karsi
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hegemonya iireten muhalif ideolojiyi dikkate alir ve kendi ideolojisinin yeniden-
tiretiminde kendisine mubhalif ideolojiden zarar getirmeyecek alintilar yapar. Bu
yolla, siyasal, ekonomik, ideolojik hegemonyasini garanti altina alir. Bu sayede,
sOmiiriiniin lizeri Ortiiliir ve karsi-hegemonyanin Orgiitlenmesi engellenmis olur.
“Maddi iiretimi belirleyen toplumsal smif, diisiinsel iiretimi de belirler.” (Batus,

2006: 94).

“Ideoloji kendilerini hakli gérmek isteyen, gostermek isteyen
egemen olusuma hizmet eder.” (Kazanci, 2002: 57).
“Gramsci’de ideoloji hegemonyanin bir araci iken Althusser’de
maddi pratigin ayrilmaz bir parcasidir. Dolayisiyla her yeri ve
her seyi sarmistir. Baligin i¢inde yasadigi su gibidir.” (Kazanci,

2006: 70).

Tiim bunlarla birlikte karsi-hegemonya da kendi ideolojisini kullanarak DiA
icinde bos birakilmis alanlar1 doldurur. Egemen smif i¢in DIA higbir zaman
vazgecilmez degildir. Islevini yerine getirmeyen, karsi-hegemonyaya hizmet eden

DIA ya yok edilir ya da etkinlikleri azaltilir (Batus, 2006: 95).

Gramsci, Marksist gelenekteki ideoloji kavraminin olumsuz deger yargisina
karst durmus ve olumlu bir ideoloji tanimindan yana olmustur. “Ideolojinin
ekonomist ve indirgemeci yorumunu elestirmistir [...]” Hegemonya kavraminin

ideoloji kavramindan iki onemli farkli yan1 vardir. “Hegemonyada riza dnem tasir
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ancak ideoloji zorla dayatilabilir, hegemonya ideolojiden daha genis bir kategoridir:
ideolojiyi kapsar ama ona indirgenemez. Hegemonya bir egemen iktidarin kendi
yontemi i¢in, hakimiyeti altindaki insanlarin rizalarini kazanmada basvurdugu
stratejiler alan1 olarak tanimlanabilir. Hegemonya altyapi ile iistyap1 arasindaki ‘sivil

toplum’ alani ile iliskilendirilir.” (Batus, 2006: 99).

Ideolojinin temel dzelligi, kisileri dzgiir ve dzerk olduklarma ikna etmesidir:
‘her 1ideolojinin islevi (onu tanimlayan islev) somut bireyleri 6zne olarak
‘kurmak’tir.” Burada dzne iki seye vurgu yapar. Bir, bagimsiz bir bireyi anlatir. ki,
kendinden daha biiyiik bir otoriteye boyun egen ve bunun karsisinda hicbir 6zgtirliigii

olmayan bir dogal varlik olmasidir (Mclellan, 2005: 35).

1.3 Modern Topluma Giden Yolda Farkh Ornekler

Bu boliimde genel olarak, ‘modern’ olarak kabul edilen iilkelerin tarihin
onlara sundugu hangi sartlar altinda, mevcut durumlarina nasil kavustuklarini analiz
etmeye c¢alisacagiz. Daha sonra, modernlesmeyi ii¢ farkli sekilde yasamuis, ii¢ iilke

Orneginin bu siirecleri nasil yasadiklarini irdeleyecegiz.

Bunu yaparken 6nce Dogu Ronesansi’na da kisaca deginmek isteriz. Bunu

yapmamizin sebebi, ‘Ronesans’ denildiginde akla hemen ilk olarak batinin
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gelmesidir. Halbuki Ronesansla baglayan ve Bati’y1 adim adim ‘modern’ yapan
diisiince sisteminin kokenleri ¢ok dikkatli bakilirsa doguda bulunabilir. Ciinkii
Bati’dan ¢ok daha once iiretilen fikir akimlar1 doguda zaten iiretilmisti. Bu nedenle
bir Dogu Rénesansi vardir ve bunun en énde gelen diisiiniirii Ibn-i Haldun’dur. Dogu
Roénesans’min en biiyiik diisiiniirii ibn-i Haldun’un goriislerine Béliim 1.1°de kisaca
yer vermekle birlikte burada yine kisa bir sekilde degindikten sonra, Bati’nin

gelisimini agiklamak isteriz.

Insanlik diisiince tarihinin en onemli sorunlarindan biri felsefe ve din
arasindaki iligkidir. Bu sorun Ortagag’da hem Bati Hiristiyan diinyasinda hem de
Dogu Islam diinyasinda en ¢ok tartisilan sorun olmustur. Her iki din de vahiylere
dayanir ve kendilerini ilk ortaya c¢iktiklari andan itibaren insani ve evreni bir biitiin
olarak takdim etmisleridir. Felsefe de ayni iddia ile ortaya cikmistir. Peki farkli
kaynaklarla bir sorunu aciklama yetisine sahip olduklarina gore felsefe ve din
arasinda benzerlikler ve farkliliklar yok mudur? “Iste Islim toplumu sdz konusu
oldugunda ta Mu’tezile’den baslayarak Ibni Riist’e gelinceye kadar ¢esitli gruplara
ait diislinlir ve filozoflarin bu sorun iizerinde zihin yormus ve birbirinden farkl
cesitli tavir ve ¢oziimleri ortaya koymus olduklarini gériiyoruz.” Ortagag Islam
Felsefesi kiiltiiriiniin de en biiyiik sorunlarindan biri olan felsefe ve din arasindaki
iligki sorununa yaklasan en biiyilik diisiiniir, bugiin de kendisinden ¢agdas anlamda
tarih biliminin, sosyolojisinin kurucusu sayilan Ibni Haldun’dur (Arslan, 2002: 15,

16).
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Ibni Haldun’u bu kadar biiyiik kilan, onun {inlii eseri Mukaddime’de,
kendisine gelinceye kadar hi¢ kimsenin arastirmadigi bir alani, bu alana ait 6zel
sorunlar1 konu olarak alacak yeni bir ilim kurmak istemesidir. “Bu ilme, o ‘umran
ilmi’ (Ilm al-umran) adin1 vermektedir. Bu yeni ilmin ele alacagi yeni alan, ona gore,
insani umran, yani insani toplumsal hayat ve orgiitlenmesinden ¢ikan her tiirlii
toplumsal olay ve gruplar1 ve kurumlar olacaktir.” Bu alanin i¢ine, insanin her tiirlii
toplumsal o6rgiitlenme birimlerini, toplumsal evrimi, bu evrimde birbirinden gegilen
her tiirlii toplumsal agamay1, bu asamalarda insanlar tarafindan olusturulan kurumlari
ele alir. Bunlarin hepsinin bugiinkii sosyolojinin ele aldigi konular1 kapsadigi
goriilebilir. Denilebilir ki, ibni Haldun bugiinkii modern sosyolojinin kurucusudur.
“Ciinkli boylece onun insanin toplumsal hayatini, toplumsal Orgiitlenmesini ve
bunlardan ¢ikan toplumsal olay gruplar1 ve kurumlarini bagimsiz bir ilmin konusu

yapmay1 diistinen ilk kisi oldugu anlasilmaktadir.” (Arslan, 2002: 17, 18).

“Ibni Haldun, toplumu, diger ‘tabii’ olaylar gibi ‘tabii’ bir varlik
olarak gormekte ve onun ‘ne sekilde olmasi gerektigi’ gibi bir
‘deger’ sorunundan kesinlikle kacinarak ‘gercekte ne oldugu’nu

incelemek istemektedir.” (Arslan, 2002: 19).

Boliim 1.1°de bahsettigimiz geleneksel toplumdan modern topluma gegisin
nasil oldugunu agiklamaya ¢alisan dort biiyiik diisiiniiriin yani, Tonnies, Durkheim,
Weber ve Marx’in toplumsal siniflandirmalarinin temelinde ibn-i Haldun’dan

etkilendiklerini belirtmistik. Yukarida Ibn-i Haldun’un kisaca degindigimiz fikirleri
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bu sdyledigimizi desteklemektedir. Kisaca agiklamaya calistigimiz bu Dogu

Ronesans’indan sonra Bati’nin nasil egemen haline geldigini agiklamak isteriz.

Bati’nin diinya iizerinde egemenligini saglamasi, uzun ve birbirinin igine
geemis karmasik siireglerden sonra gerceklesmistir. Burada, Bati’nin kendine 6zgii

ekonomik, siyasal, sosyal, kiiltiirel bir¢cok faktorii rol oynamistir (Sander, 1994: 51).

9. ve 11. ylizyillar arasinda Bati i¢ine kapanikti. Bu durumun dogmasindaki
en biiyiik etken, 8. ylizyill boyunca ticaretin durmasi ve tacirlerin ortadan
kalkmasidir. Bunun sonucunda, tacirler tarafindan ayakta tutulan kent hayat1 yok
oldu. Bu durumda ekonomik faaliyetlerin nasil saglandigini1 soyle aciklayabiliriz: 8.
ylizy1l sonlarindan itibaren Bati tamamen tarimsal bir toplum durumuna dondii.
Toprak tek yasam kaynagi, zenginliin tek kaynagi haline geldi. Imparatordan,
miitevaz1 serfe kadar herkesin ge¢im kaynagi toprakti. “Tasimnabilir zenginlikler
ekonomik hayatta hicbir rol oynamiyordu”. Dolayisiyla, yonetim sistemi de askeri
sistem de bu temel iizerine oturtulmustu. Ordu mensuplar1 ‘fief’lerden, yOneticiler
biiylik toprak sahiplerinden olusuyordu. Bu noktada feodalite nedir? sorusunun en
net cevabi olarak sunu sdyleyebiliriz: “Her birinin topragin bir boliimiine sahip
oldugu, bagimsizlagmis ve kendilerine devredilen otoriteyi miras haklarinin bir
pargasi olarak goren kendi unsurlarinin elinde kamusal otoritenin dagilisini temsil

eder.” (Pirenne, 1983: 11, 14).
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Avrupa’yl, Avrupa yapan etmenlerin en basinda ‘zor’ gelmektedir. ‘Zor’ ile

sunu kastediyoruz.

Zor araglariin savasta ve iilke i¢i denetiminde kullanilmaya baslamasi, bu
konuda gorevli olan kesimi yani askeri kanat diyebilecegimiz savasgilar iki zorlukla
kars1 karstya getirdi. 1lki, sahibi olduklar1 topraklarda rakiplerini yendikleri zaman,
bu topraklardaki mallar1 ve niifusu yonetme zorunluluguyla kars1 karsiya
kalmiglardir. Bu topraklar iizerinde kaynaklarin elde edilmesi, mal ve hizmetlerin
elde edilmesinde dogan uyusmazliklar gibi her tiirlii sorunla da bas etmek zorunda
kaldilar. ikinci agmazlari, birinci sorunla oldukga paraleldir. Zora dayanan bir devlet
yonetimi haliyle siirekli bir savas halini gerekli kildigi icin kaynaga ihtiyac
duyuluyordu. Bu kaynak ise, sahip olunan topraklar {izerinde miidahaleyi
gerektiriyordu. Kaynak toplanmasi ise, genlikle vergi yoluyla oluyordu (Tilly, 2001:

49),

“Iste, Avrupa ya da genis anlamda Bat1 iistiinliigiiniin ¢iktig1 nokta budur:
Kosullarin zorladig1 yaratma yetenegi ve adale giiciinden bagka ve daha iiretken

enerji kaynaklarinin bulunmasi.” (Sander, 1994: 52).

Bu durum da, ister istemez belli donemlerde iktisat¢ilarin ‘cikti’ olarak
adlandirdiklari, tiretim hangi kaynaktan saglaniyorsa onun ‘cikti’sin1 arttirmistir. Bu

dénemde birincil kaynak tarim oldugu i¢in tarim tirlinleri artmistir.
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Bu enerji ve tarim iiriinlerinin artig1 iretim ve niifusun artmasina yol agmustir.
“Tarim alanlarinin genislemesi ile ortaya ¢ikan iirlin fazlasi, eski Akdeniz uygarlik
merkezlerini ¢ok asacak olan Bati zenginliginin, giliciiniin ve kiiltiirlinlin temeli

olacaktir.” (Sander, 1994: 52).

“Sermaye sOmiirii alanini tanimlarken, zor da tahakkiim alanini tanimlar.
Zorun araglan silahli gii¢ iistiinde yogunlasir fakat hapsetmek, miilksiizlestirmek,
asagilamak ve tehdit etmek olanaklarina da uzanir. Avrupa zor konusunda iist iiste
cakisan iki uzman ana grup yaratmistir: askerler ve biiyiik toprak sahipleri. Zor
araclarinin birikim ve yogunlagmasi bir arada arttiginda devletler ortaya ¢ikar.”
(Tilly, 2001: 47). Burada ‘1.2’ Boliimde bahsettigimiz diisliniirlerden Althusser’e
deginmemiz gerekir. Ciinkii goriildiigii gibi, Althusser’in diisiinceleri, Bati Avrupa
ilk kurulurken bile kendini goOstermistir. Althusser ne demekteydi? Devletin
ideolojiyi yiirlitmek i¢in iki temel aygit1 vardir. Birincisi, devletin ideolojik aygitlari
(DIA). Ikincisi, devletin baskic1 aygitlart (DBA). Bu aygitlar yukaridan da
anlasilacag lizere kendiliginden ve birdenbire ortaya ¢ikmamislardir. Hepsinin bir
¢ikis nedeni ve kosulu vardir. Bunun en Onemli sebebi, insanlik tarihi siiresince
insanin oldugu her yerde ve kosulda ideoloji var olmustur. Adi ideoloji olmamistir
belki bagka bir sey olmustur fakat hep var olmustur. Devlette aslina bakildiginda bir
ideolojidir. Bu ideolojiyi yoneten birtakim aygitlar vardir. Bu aygitlar da
Althusser’in diisiincesinde belirttigi temel kurumlardan bagka bir sey degildir. Bu
diisiinceyi tarihin dogruladigimi yukaridaki paragraftan cikarabiliriz. Demek ki, DIA

ve DBA devletlerin ortaya ¢ikis tarihleriyle es zamanlidir ve Avrupa tarihi de bunun
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en somut ornegidir. Gergi Althusser bu iki aygiti modern devletin aygitlar1 olarak
gormekteydi ama burada gérmekteyiz ki devletin olusumunda bu iki aygit birinci
planda gorev almislardir. Nasil ki devletin zor aygitlartyla yani ordu, polis vb. ile
devletin kurulmasi ve giicli saglaniyorsa, modern devletin kurulmasina giden yolda
askerler ve biiyiik toprak sahipleri ‘zor aygiti’ roliinii istlenmislerdir, aile, kilise,
medya vb. ideolojik aygitlarla da bu devletin (ideolojinin) devami saglaniyorsa,
modern devletin kurulmasina giden yolda da bize gore ‘sermaye’ de ideolojik aygit

roliinii tistlenmistir.

Zaman ilerleyip 12. yiizyila gelindiginde ¢ok biiyiik servetlerin ortaya ¢ikisi,
krallarin, biiyiik lordlarin ve Kilise’nin dikkatini ¢ekmeye basladi. Bu sayilan
ziimreler, ekonomik faaliyetin ve yasama standardinin daha ileri gitmesi sebebiyle
gelir yetersizligi ¢cekiyorlardi Bu sebeple, para borcu almak, topraklarini manastirlara
rehin vermek, kap kacaklarim1 darphaneye gondermekten ¢ok daha avantajli bir
durumdu. Tacirler de, siyasal ve toplumsal etkileri ¢cok fazla olan bu istekleri geri

ceviremezlerdi (Pirenne, 1983: 194).

“Avrupa’nin ¢esitli bolgelerinde 990 yilindan itibaren Onemli ana
boliimlenmelerde ii¢ farkli devlet tipi gelisti: hara¢ alan imparatorluklar, sehir-
devletleri ve sehirli federasyonlar gibi boliinmiis egemenlik sistemleri ve ulusal
devletler. Birincisi biiylik bir askeri yap1 ve el koyma oOrgiitlenmesi gelistirdi fakat
yerel yonetimi biiyiik oranda genis 6zerklik sahibi bolgesel iktidar sahiplerine birakti.

Yiizyillar boyunca hara¢ alan imparatorluklar diinya devletlerinin tarihinde egemen
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olmuslardir. Imparator diginda biri énemli diizeyde zor araci biriktirdiginde veya
imparator kitlesel zor uygulama yetenegini yitirdiginde, imparatorluklar genellikle
dagilirlar.” (Tilly, 2001: 50). Devletlerin olusumunda ‘sermaye’nin bir gereklilik
oldugunu biliyoruz. Bunun nedeni yukarida acikladigimiz gibi batinin en gelismis
devletleri hara¢ alan imparatorluklar olarak tarih sahnesine c¢ikmiglaridir. Kendi
sermaye giiclerine gli¢ eklemek i¢cin Once sOmiirgeciligi sonra emperyalizmi
kullanmiglardir. Sermaye birikimi, bir siire sonra bilgi birikimini yaratmus, bilgi
birikimi Roénesans ve Reform hareketlerini getirmis ve bdylece modern devletin

gelisim siirecine girilmistir.

1.3.1 ingiltere

Burada ilk temel olarak alacagimiz diisiinlir Barrington Moore ve onun
“Diktatorliigiin ve Demokrasinin Toplumsal Kokenleri, Cagdas Diinyanin
Yaratilmasinda Soylulugun ve Koyliliigiin  Rolii "isimli eseridir. Fakat buna

gecmeden dnce Ingiltere ile ilgili olarak sdylenebilecek temel sey sudur:

“Ingiltere’de  kralhgin ilk birligi, cesitli Anglo-Sakson
kralliklarinin birlestirilmesiyle dokuzuncu yiizyilda kuruldu.
Onbirinci yiizyila dek yinelenen Danimarka istilalarindan sonra,

ana karadan gelen Fatih William, 1066 Hastings savasinda
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Anglo-Saksonlart yenerek Norman kralligim1 kurdu. O giin bu

giindiir, bu krallik siiriiyor.” (Erogul, 2001: 1).

Barrington Moore, bu kitabinda ilkin temel olarak su soruyu sorgulamstir:
“Ingiltere’de endiistrilesme siireci nasil olup da bir dereceye dek 6zgiir bir toplumun
kurulmasiyla sonuglanabildi?” Bu noktada, endiistrilesmeye gegis slirecinde kirsal
siniflarin oynadiklar1 6zel ve 6nemli rolleri tartisnustir. Bu kitapta, ingiltere’nin
disinda bulunmayan, soylular ve koyliiler arasindaki birgok katmanin nasil
etkileserek bugiinkii Ingiltere’yi dogurdugu tartistlmigtir. Genelde, Ingilizlerde
bulundugu sdylenilen barig¢1, hakga, demokratik siireglerle problemlere sonug

getirebilme yeteneginin i¢inde bir mit 6gesi tagidigini vurgulamistir (Moore, 2003:

29- 30).

Ingiltere’nin ilk kapitalistlesen ve ardindan modernlesmeye neredeyse ilk
olarak adim atan tilke olmasinin ardinda geliskin ticaret olgusu yatar. Ticaretinin bu

kadar gelismesini saglayan faktor ise, ‘yiin ticareti’ olmustur.

Ingiltere’de yiin ticareti ¢ok eski zamanlardan beridir yapilmaktaysa da,
kaliteli yiin liretimi ortacaga rastlar. Yiin ticareti {iniinii duyurmakla kalmayip kirsal
bolgeler de duyurmakta ve bu vasitayla politika alaninda etki gostermeye
baslamaktaydi. Bu sebeple, ingiliz toplumunu saran ve onun ydnetilmesinde baslica
rolii oynayan ticaret diirtiislinii iyi bir sekilde kavramak i¢in kentlerin gelisimini iyice

kavramamz gerekir. Ust siniflarin, 14. yiizyil sonu 15. yiizyilin bilyiik bir boliimii
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boyunca konumlarinda 6énemli bir degisim yasanmamistir. Toprag: kullanma iliskisi,
yani, lord ve adamlarinin iliskisi bir har¢ olmaktan biiyiik 6l¢iide ¢ikmisti. Feodalizm
gecerliligini yitirmemis, kral bu iligkiler vasitasiyla kendi iktidarini giiclendirmeye
devam ediyordu. “Topraktaki koklerinden kopan feodalizm, asalaklagsmisti ve
giiciinii biiyiik senyorlerin cevirdikleri manevralar ve kralin karst manevralar
sayesinde koruyabiliyordu.” Tudor barisi, kirsal bolgelerin kapitalist bir goriintii

almasinda biiyiik kaki sagladi (Moore, 2003: 31- 32).

“Su halde Ingiliz devleti su 6zel anlamda zayifti: Mutlakca bir
devletten farkli olarak, biirokrasi ve baski aygitlari, ‘kendi
yeniden {retimi’ ic¢in gereken artigin ¢ekilmesine gore
ayarlanmamisti. Daha ziyade onun denetleyen, ama artik ¢ekme
giicli devletin ‘kamusal giicii’nden artik bagimsiz olmayan bir
simifin gereksinimlerine gore ayarlanmisti. Kapitalist sinifin
‘kendi yeniden iiretimi’nin kosullarin1 saglama alma agisindan
alindiginda, Ingiliz devleti ‘zayif® degil aksine ‘gii¢lii’ bir

devletti.” (Mooers, 1991: 200).

Bu noktada ¢ok kisa bir sekilde Fransa’nin durumunu anlatmak ve ingiltere
ile olan farkliligin1 yine ¢ok kisa olarak ortaya koymak isteriz. Bati Frank
Imparatorlugu, 12. yiizyildan itibaren artik eskisi kadar dis diismanlar tarafindan
tehdit edilmiyordu. “Bu durumda ‘kral’, diger biiyiik feodal beylerin yaptigini yapar:

Kendi miilkiinii saglamlastirmaya, miidahalesine bir dereceye kadar agik olan
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bolgedeki, Francien diikaligindaki erkini genisletmeye odaklanir. 1108-1137
yillarinin krali VI. Louis tiim émrii boyunca iki gorevle ugrasir: Francien diikaligi
icersindeki dolaysiz toprak miilkiinii, timara verilmemis ya da ancak kiigiik parcalar
timara verilmis topraklarini ve kalelerini, yani hane ya da dominial biiyiitmek ve —
yine Francien diikalig1 icerisinde- tiim muhtemel rakiplerini, erk bakimindan
kendisiyle boy Olclisebilecek tiim savascilar1 ezmek. Bir gorev digerine katkida
bulunur: Islah ettii ya da yendigi feodal beylerin miilkiinii ya da miilkiiniin bazi
kisimlarini ellerinden alir ve bunlari bir biitiin halinde yeniden timar olarak vermez,
boylece cok kiiclik adimlar halinde hane miilkiinii, erkinin ekonomik ve askeri
temelini genisletir.” “[...] Roma-Cermen Imparatorlugu bélgesi i¢in bambaska: Bu
imparatorluk diger ikisinden bambaska boydaki bir olusumdu, arazi farkliliklari,
toplumsal ayriliklar burada digerlerine oranla olaganiistii biiyiliktii, bu da yerel
merkezkag egilimlere bambaska bir gii¢ katiyordu, bu da, tiim digerlerine iistiin olan
bir bolgesel hakim giiclin olugsmasini1 ve boylelikle de merkezilesmeyi kiyas kabul
etmez Olglide zor kiliyordu, bu Roma-Cermen Imparatorlugu’nun merkezkag
kuvvetlerini dizginlemek ve bir biitiin halinde kalic1 olarak bir birlik icerisinde kalici
olarak toparlamak icin, Fransa ya da Ingiltere’dekinden ¢ok daha biiyiik ve cok daha
giiclii-egemen hanedanin gii¢ kaynagi olarak-bir teritoryum ya da hane erki gerekirdi.
Boylesi muazzam bir bolgedeki merkezkag egilimleri siirekli kontrol altinda
tutabilme goérevinin, isboliimiiniin, eklemlenmenin, savas, ulasim ve idare tekniginin
o siradaki diizeyinde neredeyse ¢oziilemez olduguna isaret olduguna isaret eden pek

¢ok neden vardir.” (Elias, 2002: 131-137).
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Fransiz Devrimi’nin patlak vermesi ve islerin reform yoluyla halledilecegine
duyulan inancin yitirilmesi bir ‘gerici devrin’ olusmasina yol agtiysa da bu dénem
kisa stirmiis ve 19. yiizyilda toprak sahibi smifin disindaki bir smif bunda etkili
olmustur. Kentlerdeki kapitalist 6geler ‘ylikselmis’ iseler de, toprak sahibi yukari
siiflar da ‘diismiis’ degillerdi. Napolyon Savaglar bittikten sonra, kentlerdeki daha
cagdas kapitalistler, gegmisi daha eski ekonomik temellere dayanan bir ekonomik
temel iizerinde ylikselerek azimsanmayacak bir giice kavustular. Bu durumda, 19.
yiizyll Ingiliz kapitalistlerinin  endiistrilesmenin ulusal birligin  kurulmasim
saglamasi, ticaretin dniindeki i¢ giimriik duvarlariin yikilmasi, tiirdes bir yasal (adli)
sistem olusturulmasi, c¢agdas bir para biriminin desteklenmesi gibi yollara

basvurmalar1 gerekmedi. Ciinkii cagdas bir devlet coktan kurulmus bulunmaktayda.

“O devletten saglanan kiiclik bir destekle diinyanin tam
anlamiyla kapitalistlesmis ilk burjuvazisi olarak, yeryliziiniin
onemli bir kesimini, kendi ticaret bdlgeleri durumuna
doniistiirebildiler. Napolyon Savaglari sirasinda gegici olarak bir
engelle karsilasan Ingiliz endiistrisi kapitalizmi, ondan sonra
hicbir engelle karsilasmadan ve daha c¢ok baris¢1 yollarla,
yabanci kaynaklari kendine ¢ekmek ve Ingiltere’yi on
dokuzuncu ylizyilda ‘diinyanin atdlyesi’ durumuna getirmek

izere diinyaya yayilabildi.” (Moore, 2003: 60- 62).
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1.3.2 Japonya

“Modern Japon tarihine yeni devir acan iki olay egemen
olmustur. Genel olarak Meici Restorasyonu olarak adlandirilan
1868 devrimi ve Amerikan hakimiyetindeki 1945-52 Isgali. Her
iki olay da Japon gelisiminin temel ¢izgilerini olusturmaktadir.”

(Hunter, 2002: 17).

19. ylizyilin ortasinda Tokugava yonetim aygiti gittikge artan giicliiklerle
bogusmaya basladi. Aslinda bunun sebebi, 1600 yilinda kendisinin yarattigi
catlaklardan kaynaklandig: biliniyor. “Mertebeler sirasinda Sogan’in hemen altinda
ve dogrudan dogruya Sogan’a bagl olan biiyiik (feodal) beyler, yani daymyo vardi.”
Daymyo’nun hemen altinda samuray yani savas¢t sinif vardi. Bunlarin da kendi
aralarinda biiyiik erk ve zenginlik farkliliklar1 vardi. Bunlarin sayis1 Restorasyon’un
esiginde toplam niifusun altida bir kadard1 (2.000.000). Samuray resmen daymyo’nun
hizmetindeydi ve ondan maas olarak yillik piring aliyordu. Tokugava Soganligi,
samuraylar1 kendisine bagli maasli gorevliler haline getirerek Soganlik Oncesi
donemin baslica istikrarsizlik kaynagini tek bir hareketle ortadan kaldirmustir.
Soganligin baris1 dayatmasi, samuray1 islevsiz hale getirerek, kendisinin yikiminda

¢ok onemli bir rol oynayacak olan yoksul samuray grubunu yaratti (Moore, 2003:

287-288).
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Daymyo kendi harcamalarin1 kargilayabilmek i¢in samuray’im maasinda
kesinti yapryordu. Ticaretin gelisimiyle birlikte samuray’a daha az ihtiyag
duyulmasi, bu sinifi hem psikolojik hem de fiziksel olarak geri plana iterek biiyiik bir
sinavdan gecmesine yol agti. Samuray’lar1 daha da gii¢ bir duruma sokan bir gelisme
de onlarin ticaretle ugrasmalarinin yasaklanmasi oldu. Bunun sonucunda, bu
samuray’lar, efendisiz avare insan konumuna gelip, Tokugava rejiminin sonlarina
dogru siddet eylemlerinin i¢inde olacak grubu olusturdular. Bunlar, ‘barbar’ olarak
gordiikleri Batililara, limanlarinin agilmasina karsi ¢iktilar ve “bdylece samuray’in
alt katmanlar1 serseri mayma doniistii, ¢esitli gerici amaglar giiden kimselerin
yararlanabilecegi, ama kesinlikle Ingiliz ve Fransiz tiirii bir devrimin

yararlanamayacagi bir ‘lumpenaristokrasi’ olusturdu.” (Moore, 2003: 291, 292).

“[...] Tokugava yoOnetiminin korunmasinda basarili olurken,
yonetimdekiler tiim toplumsal, ekonomik ve politik degisimi
engellemeyi iimit edemezlerdi. Bakufu’nun konumu, ulusal bir
yonetim olarak yetersiz ekonomik ya da politik yapisi nedeniyle
temelden sarsildi: politik gilicii sadece kendi topraklarinin
gelirinden yaralanarak imparatorun vekili olarak kullandi.
Sonugta toplum icindeki ve ekonomideki dinamik giicler
degisimden kagma arayisindaki ulusal politika ile zitlagmak
durumunda kaldi. 19. Yiizyilin ortalarindan o6nce yasamin
gergekleri ile yonetimin dayattifi sistemin arasi iyice agildi.

[...]” (Hunter, 2002: 20).
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Tokugava rejiminin yikilmasindan sonra iktidara gelen “[...] 1868’den 1912
yilina kadar gecen siire Meici donemi olarak biliniyor. Bu yillar siiresince
Japonya’nin yeni liderleri Japonya’y1 Batili iilkelerle esit olgiilerde davranabilecek
kapasitede modern bir sanayi toplumuna doniistiirmeyi ve ulusal bir yara olarak
goriilen ‘esitsiz’ anlagmalardan kurtulmay1 amaglayan bir program yiiriittiiler. Yeni
yonetim de ulusal birligi tehdit eden goriiniirdeki tiim silahli muhalefeti acimasizca
ezdi.” (Hunter, 2002: 24, 25). Peki bu hiikiimeti bu denli ilerici adimlar atmaya iten
nedenler neydi? Bunun birinci nedeni, yonetici sinifin karakterinde olan degisimdi.
Kuskusuz bu tek neden degildi. Ayrica, yonetici sinifta olusan dikey ¢atisma yani
tarimla ugrasmay1 birakmasi dnemli bir etmendi. Yabanci tehdidi de bu degisimde
onemli bir etmendi. Bu tehdit, birlestirici bir etki yaratmis ve kiiclik bir ayricalikl
siifin ¢ikarlar1 korunarak, otekilere yiiklenilmis ve ulusun varligini siirdiirmesini
saglayacak bir yol izlenmistir. 1868’den itibaren, eski rejimin samuray
kaynaklarindan devsirilmis yeni yonetici sinifi 6nemli iki sorunla karsi karsiyaydi.
Birincisi, “cagdas bir merkezi devlet kurmakt1.” Ikincisi, “endiistriye dayali cagdas
bir ekonomi yaratmakti.” Japonya’nin bagimsiz bir devlet olmasi birincil amagsa,
feodal toplumun sokiiliip yerine bir cagdas toplumun kurulmasi gerekmekteydi

(Moore, 2003: 301- 302).

“Tokugava Soganligi’nin hegemonyasi altinda, baku-han sistemini olusturan,
bolgesel olarak konumlanms bir dizi aristokratik y&netim, Meiji Imparatoru’nde
odaklanmus biirokratik ve tamamen merkezilesmis bir ulusal devlete doniistiiriildii.”

(Skocpol, 2004: 198). Bu modernlesme hareketi 1860’lar ve 1870’lerde, Meiji
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tarafindan yukaridan desteklenen bir modernlesme hareketi olarak viicut buldu. Bu
da Japonya’nin hizla sanayilesmesini ve modern askeri gii¢lere kavusmasini sagladi.
Meiji Restorasyo’nu krizinin en biiylik tetikleyicisi dis baskidir. Bunda da, 1853
yilinda, Amiral Perry gemisinin Japon limanlarmma demirlemesiyle birlikte,
limanlarin Batili sanayilesen giiclere acilmasi icin siirekli miidahale edildi. Bu sirada
yonetimde olan “Tokugava Japonyasi, ¢ok daha az merkezilesmis bir yonetim
yapisina sahipti, bu nedenle merkeziyet¢ilik karsiti olas1 bir hareket basarist igin
goriiniiste ideal kosullar vardi. Yine de Japon Meiji Restorasyonu’nun gergek
senaryosu akilci reformlar i¢in yapilan monarsik girisimlere direnmek degildi. Bunun
yerine, uzaktaki ve daha az, ayricalikli han’liklardan gelen soylu liderler, 1868°de,
merkezde bir hiikiimet darbesi yaparak, devletin basi olarak Tokugava Sogani’nin
yerine imparatoru gecirdiler. Bu liderler, daha sonra yeni merkezi ydnetimin
kaynaklar1 ve sayginliginin yani sira yerel han’liklardaki askeri giiglerini kullanarak,
adim adim bir dizi toplumsal ve siyasal degisimi zorla kabul ettirdiler. Aristokratik
statiiler ve ayricaliklar tiim yurttaslar1 esit kilmak i¢in resmen ilga edildi. Daha
onceden ademi merkezilesmis ve parcalanmis yonetsel yetkilerin yerini, devletin
onciiliik ettigi sanayilesme de dahil, daha sonra yapilacak yukaridan reformlar
iistlenecek olan birlesik, merkezi ve biirokratik ulusal yonetim ald1.” (Skocpol, 2004:

198- 200).
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1.3.3 Rusya

Rusya, bir dogu despotizmi olarak 19. yiizyil Avrupa devlet sisteminin ¢ok
onemli gili¢lerinden biriydi. Rusya, ‘Avrupa’nin Jandarmasi® olarak bilinirdi. Bunun
sebebi, askerilesmis ve biirokratiklesmis bir otokrasi olmasiydi. “Imparatorluk
Rusya’st Biiylik Petro’nun (1682-1725) kayda deger saltanati sirasinda dogmustu.”
Korkung Ivan’in ortacag Moskavast sirasinda halkina dayattigi kisisel otokrasi
ilkelerinden yola ¢ikan Petro, ani bir sekilde “halkina Avrupa’nin en son tarim
tekniklerini, deniz silahlarin1 ve ‘ussal’ kamu yoOnetiminin egemenligini zorla
dayatti.” Rusya’nin Avrupa’dan farki, bu etkenler Bati’ya nazaran ¢ok daha etkili bir
devlet iktidar1 yaratabilmis olmasidir. Bunun sebebiyse, Bati tipi feodal yapinin
toplumsal-siyasal yiiklerini tasiyamamasiydi. Petro’nun farki, Bati1 tipi yonetimleri,
despotik Dogu rejimleri gelenegiyle birlestirerek hayata gegirmesiydi. Cok biiyiik ve
stirekliligi olan bir ordu kuruldu. Bu ordunun mensuplar: serflerden ve soylulardan
olusuyordu. Silahlar devletin madenlerinden temin edildi. Bu ordunun maliyeti ise,
yetigkin erkek koyliilerin yiikiimliiliigii olan ekmek vergisi de dahil olmak iizere
dogrudan ve dolayli agir vergilerden olugsmaktaydi. Bu vergileri toplamak isi ise, tam
zamanli olarak calisan bir sivil memur oOrgiitiine diisiiyordu (Skocpol, 2004: 164-

165).

Modernlesmenin vazgegilemeyecek kosulu giiclii bir orduydu. Reformlarda
giidiilen bilingli bir amag¢ vardi. Bu, Rus toplumun devletin Biiylik Gii¢ misyonunu

desteklemesine devam etmesine yardim edecek, ayn1 zamanda, siyasal olarak ciddi
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bir dengesizlige neden olmayacak bir ‘liberallesmeydi’. Bu modernlesme hareketleri
arasinda, adli sistemin kurulmasi, zorunlu askerlik uygulamasi, profesyonel subay
egitimi, temsilciler meclisi olan zemstro yaratilmig, belediye erklerinin
sinirlanmastyla birlikte belediye duma’lart yaratilmasi gibi olaylar sayilabilir. En
onemli reform ise, 1861 yilinda ¢ikarilan bir kararnameyle Rus serfleri azad edildi.
Bu azadin amaci, askere alinan ‘yuttaglar’in yasalar Oniinde esit olmasaydi ve
modern ordunun 6n sartiydi. Bunun yani sira, serf isyanlar1 da s6z konusuydu.
Burada sasirtict olan nokta, soylularin kurumsallasmis ¢ikarlarina ragmen, serflerin

azad1 basaril bir sekilde uygulanabilmistir (Skocpol, 2004:171).

Kirim Savasi sonrasinda gelen modernlestirici reformlari, yukaridan dayatilan
sanayilesme ¢abast izledi. Artan tarimsal iiretim karsiliginda yurtdisindan
tagimaciliga dair mallar ve buna dair teknikleri elde edebilecegini diisiinerek dis
ticarete ve yatirimlara yoneldi. Demiryolu ag1, yavas da olsa ilerliyordu. Uluslararasi
bugday fiyatlarinin diismesiyle tarimda durgunluk yasandi ve ithalat gereksinimi
biiyiidii. Savas hazirliklar1 (6rnegin, 1887 Osmanli-Rus Savasi gibi), koyliileri
neredeyse ac¢liga mahk(im edecek derecede vergi alinmasi, Rus devletinin kesinlikle
baska stratejiler izlemesine yol acti (Skocpol, 2004: 181). “Tesvik edilen devasa
fabrikalar ve en son Avrupa teknolojisini kullanan Rus sanayisi (madencilik, demir,
celik ve petrol) yerden mantar gibi figkirdi. Sanayi kitlesel pazar temeline
dayanmadig1 i¢in hafif sanayinin gelismesi agir sanayininki kadar gorkemli degildi,

ama gene de iyiydi.” (Skocpol, 2004: 183). Bununla birlikte, Rus ekonomisi Avrupa
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maliyesine ¢ok siki bir sekilde bagliydi ve 1890°larda hizla biiyiiyen Rus ekonomisi,
1889-90’da Avrupa para piyasalar1 daralma yasadiginda, Rus sanayisi bu krizden ¢ok

daha uzun siireli ve derin etkilenen bir krize yakalandi (Skocpol, 2004: 186).

Imparatorluk Rusya’sinm yikimina yol agan en biiyiik etmen elbette, Birinci
Diinya Savasi’dir. Bunda, savasta dogmus ve sertlesmis bir Rus devletini ancak
boylesine topluca bir savasin yenilgisi yikabilirdi. 1905°teki basarisiz ‘Devrim’
kaybedilmekte olan bir savasin ortalarinda meydana geldigi i¢in 1917 Devrimi’ne bu
yoniiyle benzer. 1905 Devrimi’ni hazirlayan kosullar, 1904’teki Rus-Japon Savasi’na
dayanir. Savasta ordu ve donanma sendelerken toplumun tiim siniflarin1 kapsayan bir
devrimci hareket iceride giiciinii topluyordu. Toprak sahiplerini ve burjuvaziyi temsil
eden Zemstvo Kongresi, tiim siniflarin yasa oniinde esitligini savunuyor, bunun yani
sira, liberal bir anayasal monarsiyi talep etti. Yiikselen sanayi grevleri ekonomik
talepleri de arkasina alarak otokrasi karsiti siyasal hareketi destekledi. 1905
Ekim’inde doruga ulasan olaylar sonucunda Car, yurttaslik hakkini ve genis bir oy
hakki bulunacak olan yasama Dumasi’n1 Ekim Maifestosu ile kabul etti. 1907 yilinda
1905 yilinda yapilan Devrim yok edildi. Bunun nedeni, devrimin tehdit edici
boyutlar1 korkuttugu i¢in Japonya ile olan savasa derhal son verildi. Ayrica, savasi
getirdigi yiik altinda ezilen koyliiler, baris saglanip geri donen birliklerce ezildi ve
liderler yakaland1. Ayrica, II. Nikola, Anayasaca taninan haklarin hepsini tek tek geri

aldi. 1917 Devrimi’nin farki ise, I. Diinya Savasi’nin farkli bir durum ortaya
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koymasidir. Bu catisma tiim Avrupa devlet sistemini bir girdap gibi i¢ine aldig1 igin

Rusya ne geri ¢ekilebildi ne de tarafsiz kalabildi (Skocpol, 2004: 188- 191).

Iste 1917 Devrimi’ni hazirlayan ve gerceklestiren kosullar bu sekilde

gergeklesmistir.

Peki, 1917 devrimi Rusya agisindan nasil bir sonu¢ vermistir? “Modern
toplumsal devrimlerin hi¢biri Rusya’nin ki kadar tam degildir. 1917-18de birkag¢ ay
icinde sanayi is¢ilerinin, koyliilerin ve askerlerin kitlesel ayaklanmalari, toprak sahibi
ve kitlesel smiflarin dayandigi temelleri oydu ve carlik rejiminin devlet aygitinin
¢oOziilmesiyle sonuclandi. Devrimci kriz i¢inde liderlik etme savinda bulunan orgiitlii
devrimciler, kendilerini esitligin ve proleter demokrasinin sosyalist ideallerine
adamislardi. Ancak, Rus Devrimi, sonunda, emir ve terdr yoluyla hizli ulusal
sanayilesmeyi ilerletmeye adanmis, olduk¢ca merkezilesmis ve biirokratik parti-

devletine yol agt1.” (Skocpol, 2004:385).

Tiim bu anlattiklarrmzi  kisaca toparlayacak olursak, Ingiltere igsel
dinamiklerini ozellikle yiin ticareti sayesinde, ‘ticareti’ gelistirerek saglamistir.
Japonya’da Meici donemi, modernlesme atilimlarin1 baslatmis, bircok eski yapisini
modernlesme lehine biiyiik zorluklarla da olsa kirmayi bagararak yoluna devam
etmistir. Rusya, Avrupa’nin jandarmasi olarak bilindigi i¢in, modernlesme atilimina

ordudan baslamistir. Kirim Savasi’ndan sonra, sanayilesmesiz modernlesme
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olamayacag1 goriilerek buna yonelik atilimlar baslatilmistir. 1917 Devrimi ise,
sanayilesme adimini merkezi-bilirokratik bir parti devletine yol agarak devam

ettirmistir.
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IKiINCi BOLUM

2. TURKIYE CUMHURIYETI’NIN (T.C.) MODERNLESME

HAREKETI

2.1 Baticihik-Batilillasma Ekseni

“Avrupalilasma veya Batililagma, kokleri 18. ylizyil sonlarina
uzanan sosyal degisme siirecidir. Ulkemizde Ikinci Mesrutiyet’e
kadar bir devlet politikasi olarak daha ¢ok aydinlar arasinda

belirir.” (Merig, 1984: 234).

“18. yiizyilin 1slahat hareketleri genellikle su ozellikleri tasir:
Bireyseldir, yukaridan asagiyadir, kismidir, ikicidir. Cok zaman,
padisah veya devletin ileri gelenlerinin kisisel giiclerine
dayanarak  yaptigi, uzmanlasmis kadrolardan  yoksun,
reformcunun  hayati siiresince devam etmis sonradan
yozlagsmistir. Reformlar i¢in kitle taban1 bulunamamais, bunlari

anlayan ve destekleyen bir kamuoyu yaratilamamistir.” (Tunaya,

1984: 238).



Reformlarin anlasilmast ve desteklenmesi igin gerekli bir kamuoyu
yaratilamamasi durumu i¢in bir 6rnek vermek istiyoruz. Bu ornek, tiyatro ve bale ile
ilgilidir. Reformlar icin gerekli anlayishi ve destek¢i bir kamuoyu yaratilamamasi
durumunun Osmanli’daki tiyatrolara’ yansimasi bize gore sdyle olmustur: Padisahin
izni ile kurulan bir nev’i 6zel ama devlet tiyatrosu mantigiyla yiiriitiilen tiyatrolar
diyebilecegimiz tiyatrolar halkla ¢ok fazla kaynasamamustir. Ozellikle II.
Mesrutiyet’ten sonra artan tiyatro sayisi ve tiyatro izleyicisine ragmen bir reform
hareketi olusturamamistir. Hele ki II. Mesrutiyet’in yarattign ‘goéreli’ ozgiirliik
ortamina ragmen tiyatroyu gercekten anlayan, destekleyen bir kamuoyu
olusturulamamistir. Bu ylizden bu doénemdeki tiyatro bir reform niteligi tasimaz.
Osmanl tiyatrosu ile Cumhuriyet tiyatrosunun temel farkliligi burada ortaya ¢ikar.
Ciinkii Cumbhuriyet tiyatrosu gerek zaman i¢inde de olsa yurt ¢apina yayilan sahne
yapisi, oyuncu kalitesi vb. ile gerekse de izleyicilerde olusturdugu ‘oyun izleme
terbiyesi’ ile ciddi bir kamuoyu olusturmustur. Bu sebeple, bunu bir reform olarak
adlandirabiliriz. Bununla birlikte, ayni diisiinceleri ‘bale’ i¢in ¢ok paylagamayacagiz.
Bunun nedeni, izleyici terbiyesi olarak bale de bir kitle olugsmustur. Bu ortak bir
yondiir. Ancak ¢ogu tiyatro izleyicisinin bale izleyicisi oldugu varsayimi géz oniine
alirsa, ‘izleme terbiyesi’'® agisindan durumun ortak ¢ikmasi yadirganmamalidir.
Ancak, yurt ¢apmna yayilma konusunda Devlet Opera Balesi (DOB), Devlet
Tiyatrolar1 (DT), kadar basarili degildir. Bu sebeple, ‘bale’ konusunda heniiz tiyatro

kadar ciddi bir kamuoyu olusturulamamistir. Balenin Cumhuriyet doneminde ilk

? 3.3.1 Osmanh Déneminde Kurulan Kiiltiir Sanat Kurumlar1 ve igerikleri Bolimii’nde tiyatro vd.
sanat dallarinin gelisimi ve yapilanlar hakkinda detayli bir bilgi verilecektir.

193.3.1 ve 3.3.2 Boliimlerde ‘izleme terbiyesi’, ‘izleyici terbiyesi’, ‘halkin tebaa olarak goriilmesi’ vb.
kavramlar1 kullanacagiz. Bunlar1 kullanmamizin sebebi, Osmanli’daki kisisel yapilarla, T.C.’nde
olusturulmaya ¢alisilan kurumsal yapilar arasindaki farkliliga vurgu yapmak igindir.
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kurulus yillar1 ve atagi gercek anlamda bir reform olsa da, sonraki yillarda kamuoyu

olusturma baglaminda reform grafiginde ciddi bir diislis olduguna inaniyoruz.

Tarihsel baz1 gelismeleri bilmek, bilimin neden-sonug iligkisindeki temeli
kavramay1 kolaylastirir. Bu nedenle, Cumhuriyet kurulurken eski diizenin artik
siirdliriilmeyecegine kanaat getirenlerin bile dillendirdikleri arzu ile toplumu
tamamen degistirmeye adanan arzu arasindaki farki ¢cok eskiden Cin’de yasanan bir

olayin tanikliginda agiklamaya basglayabiliriz:

Ming Hanedant zamaninda (1368-1644) ilk misyonerlerin Cin’e ayak
bastiginda uygulamaya c¢alistiklar1 politik taktik, Hiristiyanligi benimseterek isgalin
on kosullarini hazirlamakti. 1583°te Giiney Cin’e yerlesen misyonerlerin getirdigi
teknik ve bilimle biiyiilenen Cinliler oldugu gibi bunlara dini endiselerle siddetle
kars1 ¢cikan Cinliler de vardi. “[...], bu ikiyanliligi, tiim tarih boyunca Bati’nin teknik
giiciiniin boyunduruguna giren, ama dinle bilimi birbirine baglayan organik
baglantilar1 pek ortaya ¢ikarmayan tiim Dogulu halklarda goriiyoruz. Bu noktadan
itibaren, tipki diger Dogulu halklar i¢in oldugu gibi Cinliler i¢in de en kolay ¢6ziim
teknik ile teknigin temeli olan metafizik arasinda bir ayrim yapmaktan ibaret
olacaktir. Yararli ve iggoriir olani kabul edip atadan kalma gelenege karsit ve zararh
olan otekini reddetmek.” (Shayegan, 2007: 25, 26). Asagida anlatacaklarimizin
yukarida verdigimiz érnekle ne kadar uyum iginde oldugu goriilecektir. Ozliice, 1.

Boliimde degindigimiz yasanilan gerceklik ve sunulan gerceklik arasindaki farkin
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giderilmesinin en kolay ama bir o kadar da kabul edilmesi zor yolunun metafizik ve

[ 11
bilimin ayrilmasidir.

Her reform hareketi beraberinde kiiltiirleraras1 bir kutuplasma yaratir. Bu
kutuplasma, @ var  olan  bir  diizene  yepyeni  birtakim  diizenler

gelmesinden/getirilmesinden kaynaklanir. Ortayli bunu sdyle agiklamaktadir:

“Dogu-Bat1 kiiltiirii kutuplagmasi bizim toplumumuzda da modernlesme ile
birlikte basladi.” Ancak burada unutulmamas: gereken Onemli bir nokta,
modernlesmenin getirdigi sorunlarla karsilasan tek iilke, Tiirkiye degildir. Hiristiyan
Rusya, Budist Asya’da benzer siddetle bu problemi yasadigi icin denilebilir ki
“catismanin temelinde yatan asil neden Islamlik-Hiristiyanlik ayrilig1 degildir. [...]
Modernlesme var olan degismenin degismesidir. Yani toplum zaten belli bir dlclide
degisedururken ani ve hizli bir degisme donemine girilmesi s6z konusudur.”
Modernlesme bir toplumda ¢ok sarsici olaylara sebebiyet verebilir. Ciinkii o vakte
kadar olugmus kiiltiir kaliplarin1 ve kurumlarin1 yikar. Bu yikim kimi zaman yikici
boyutlara varsa da bizdeki modernlesme bdyle yikici boyutlara ulagsmamistir.
“Gergekte Osmanli tarthinde Dogululuk-Batililik kavgasi yapilmadan tedrici bir
kiiltiirel degisim ve olusum basindan beri siiregelmekteydi. 15. ylizy1l sonuna kadar
Osmanli Imparatorlugu bir Balkan imparatorlugu idi ve egemen Kiiltiirii de Balkan
kiiltiirtiydii. 16. ylizyildan itibaren bu imparatorluk Ortadogu Kkiiltiir bdlgesine

girmigtir. 18. ylizyilda ise Avrupa kiiltiirii evlere, konaklara girmeye baslamist1.” O

" Bu noktaya 3.5 Béliimde detayh bir sekilde deginilecektir.
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zaman Dogululuk-Batililik kutuplagmasi nigin 19. yiizyilda basladi. “19. yiizyilin
Osmanlis1 Batiya karst kusku duysa da artik onu bilingli olarak izlemek iizerinde

2

diisinmeye baslamistt da ondan...” Acikca sdylenmese de, Bati’'nin Dogu’ya
istiinliigii kabul ediliyordu: Dogu icin artik sadece Bati’nin tiifegi degil, yasamasi

i¢cin Bati1 yasaminin temel kurum ve kurallar1 benimsenmeliydi (Ortayli, 2002: 13,

15).

Acikca sdylenmeyen Bati’nin Dogu’ya olan iistiinliigii, o giiniin kosullarinda
bile olsa biiyiik bir artis gosteren iletisim kanallariyla saglanmaktaydi. Bu iletigim
kanallarimin basinda Bati’ya okumak, gezmek vb. sebeplerle giden Tiirk gencleri
bulunmaktaydi. Bati’daki basta sosyal yasam olmak iizere ekonomik, kiiltiirel vb.
biitiin yasam bicimlerini gozlemlemeleri iki duruma neden olmustur. Birincisi,
Bat’'nin refah icinde yasiyor olmasinin sebebinin sadece topu-tiifegi degil
olusturdugu temel kurum ve kurallar oldugunu gérmeleri. ikincisi, Osmanli’daki

Batililasma hareketine onciiliikk edecek aydin bir neslin dogusu.

Osmanl’nin Avrupa’yr fethetmek istegi, temelde, yiiziinii hep Avrupa’ya
doniik tutmustur. Bu sebeple, Avrupa ile baglarini higbir zaman koparmamuistir. Belki
‘Batililasma’ kavrami i¢inde degil ama ¢ok eski zamanlardan beri Avrupa’yla i¢ ice

olma istegi hep var olmustur.

Aslinda Osmanli’da da viicut bulan Batililasma arzusu 19. ylizyildan 6nceki

bir zaman dilimine de dayandirilabilir. Soyle ki, 1683, 2. Viyana bozgunundan sonra
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kozlar Avrupa’nin eline ge¢cmeye basladigi zamandan itibaren Osmanlida hep bir
Avrupalilasma istegi vardir ama bunun ciddi boyutlarda gegerlilik kazanmas1 19.
ylizyila denk diiser. 1683, 2. Viyana bozgunundan alinan ders Avrupa’nin askeri
talimlerini, tekniklerini almak olmustur. Avrupa’dan hocalar getirtilir, Tiirk askerler

Avrupa’nin ilmine gore yetistirilmeye baslanir (Merig, 1984: 235).

Bati’nin ilmine gore egitim verilmeye baslanmasi 6zellikle 1800’lerden

itibaren yavas da olsa meyvelerini vermeye baslamistir:

Burada onemli bir nokta dikkatimizi ¢ekmistir. Bilindigi tizere, 6zellikle
Tanzimat ile birlikte hiz kazanmaya bagslayan Batililasma hareketlerinde, Osmanl
bir¢cok alanda Bati’dan konunun uzmanlarini, getirmis, okullar agmistir. Kisacasi,
Bati’dan Bati’y1 egitim yoluyla almaya calismistir. Bunu yaparken de genelde isin
hep teknik boyutunu 6n planda tutmustur. Isin ‘zihin’ kisminin iistiine cok fazla
gitmemistir. Bu noktada gérmekteyiz ki, Bati’dan egitim yoluyla ‘teknik’ alinmasi isi
aslinda Tanzimat’tan ¢ok daha Oncesine, 2. Viyana bozgunundan sonrasina bile
dayandirilabilir. Bu zihniyet bu zamandan baglayip, Cumhuriyet déneminde bile
‘kismi’ modernlesme yanlilarinin diislince sistemine kadar slirmiistiir. Bati’dan
‘teknik’ yoniin alinmasi zihniyeti Osmanli’da yar1 bilingli yar1 bilingsiz bir sekilde ta
17. ylizyilda baglamis, Cumhuriyet déneminde bile siirmiistiir demek kanimizca
yanlis olmayacaktir. Ayrica, Bati’dan sadece ‘teknik’in alinmasi diislincesinin hem
Islami ‘kismi’ modernlesme yanlilarmin hem de sol diisiincedeki ‘kismi’

modernlesme yanlilarinin paylastiklar1 ortak bir diisiince oldugunu hatirlatmakta
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fayda vardir. Yani Osmanli’daki diisiince yapist iki karsit goriise bir sekilde etki

etmistir.

II. Mesrutiyet’in yonetim mantiginin kamuoyu olusturmada zayif kalmasi
buna karsilik Cumhuriyet’in yonetimde ve insanlara ulagsarak kamuoyu olusturmasi
arasinda yatan farkliligin hegemonyanin cebre dayanmasi yerine iknaya dayanmasi
arasindaki ayrimdir.'” Osmanli yéneticileri, Batihlagsmak icin gayret ettikleri her
adimda ki buna aciklamaya c¢alistigimiz tiyatro da dahildir, halkin tebaa olarak
goriilmesi sebebiyle iknaya bagvurmamistir. Ciinkii tebaa olarak goriilen halkin ikna
edilmesine ihtiya¢ yoktu. Yonetenler emredecek, yonetilenler de buna uyacakt.
Bunun igin canlar1 istedigi zaman tiyatrolar1 agip-kapamakta bir sakinca
gormemislerdir. Tiyatrolar, deneme-yanilma tahtasi gibi kullanilmis, kadin-erkek
esitsizliginden dolay1r zaten kadinlarin tiyatroya gitmesine hemen hi¢ Onem
verilmemis, bu sebeplerle Osmanli’da tiyatro ne gelisim ag¢isindan ne de izleyicilerin
bilinglenmesi agisindan bir etkinlik gosterememistir. Oysaki Cumhuriyet yoneticileri
ilk bastan itibaren, 6zellikle tiyatro alaninda iknaya dayali bir yonetim sergiledikleri
icin hem yerlesik bir tiyatro gelenegine hem de artik iyice yerlesmis ve ¢ok daha
bilingli bir tiyatro izleyicisi kitlesine Tiirkiye ulasabilmistir. Osmanli yoneticilerinin
yonetim anlayist ile Cumhuriyet kadrolarinin yoOnetim anlayislarindaki temel
farkliligin, Althusser’in ii¢ ana tezinden biri olan ideolojinin bireyleri 6zne olarak

cagirmas1 konusundaki farkhiliktan da kaynaklanir. Buna gére ideoloji, bireyleri

2 Burke, a.g.e, s. 38, 39.

1 Kazanci, a.g.e, s. 43, 44.
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adlandirma yoluyla 6zneye doniistiiriir. Bu yolla bireyler nasil bir 6zne olarak
tanimlaniyorlarsa o sinirlar i¢inde kendilerinden beklenen toplumsal rolii oynarlar.
Dolayistyla, Osmanli’nin ‘tebaa’ olarak ¢agirdig1 bireyler 6zne rollerini ‘kul’ olmak
ve kosulsuz itaat etmek seklinde sergilerken, T.C’nin ‘vatandas’ olarak ¢agirdigi
bireyler 6zne rollerini ‘vatandashik bagi ile baghh olmak’ ve gerekirse hukuk

cercevesinde devletten hak talep edebilmek seklinde oynamislardir.

Cumhuriyet’in Batililagsma diisiincesiyle ilgili olarak one siiriilen bazi temel

savlar1 sdyle agiklayabiliriz:

Ulkemizde, Tiirk kiiltiiriiniin kokenleri uzun siire arastirilmis ve cesitli savlar
one siiriilmiistiir. Cumhuriyet’in kurulusuna temel olan ‘Baticilik’ fikrine gore,
evrensel olan kiiltiir bat1 kiiltiiriidiir. Bu ylizden yapilmasi gereken, eski Yunanca ve
Latince 6grenilmesidir. Bu goriislin en dnde gelen temsilcisi Nurullah Atag¢’di. 1932
yilindaki 1. Tiirk Tarih Kongresi’nde ise, Maarif Vekili Esat Bey tarafindan, Orta
Asya’ya dayandirilarak tiim diinya kiiltiirliniin kaynaginin Orta Asya oldugu iddia
edilmistir. Ornegin, Sabahattin Eyiipoglu, Tiirk kiiltiiriiniin kokenlerinin ne Bati’da
ne de Orta Asya’da aranmamasi gerektigini, bu kokiin Anadolu topraklar: tizerindeki
uygarlik kurmus olan halklardan geldigini, bu koklerin Homeros’ta, Yunus’ta,

Mevlana’da aranmasi gerektigini 6ne slirmiistiir (And, Senlik, Canak, 1981: 94, 95).

Burada Cumbhuriyet donemi ile II. Mesrutiyet diisiince yapilarindaki bir

farklilik daha ortaya ¢ikmaktadir. II. Mesrutiyet donemi cesitli fikir akimlar1 i¢inde

74



tercihler yapma iizerine kuruludur. Cumhuriyet donemi ise, zaten Onceden
belirlenmis bir ideolojinin tiim yanlar ile kabulii iistiine kuruludur. Ancak buradan
II. Mesrutiyet doneminin diisiince sistematiginin daha iistiin bir sekilde seyrettigini
sOylemek zordur. Ciinkii sadece diisiince sayisinin fazlaligi, diislince sistematiginin
dogru ve tam olarak isledigi anlamina gelmez. Bir de bu donemde diisiincelerdeki
nicelik fazlahigi yadirganmamalidir. Bunun nedeni, bu doénem tiim diislince
akimlarinin yeni yeni filizlenmeye basladigi ve bircok fikir akiminin dogum
donemidir. Zira 1789 Fransiz Devrimi’'nden sonra baglayan ulus-devlet anlayist
modernlesmeye giden yoldaki diisiince akimlarim1i dogurmaya baslamistir.

Bahsettigimiz donemde diisiince ¢esitliliginin bu kadar fazla olmasinin sebebi budur.

2.2 T.C.’nin Modernlesme Hareketinde Kullandig: Ideolojik Araclar

Her degisim kendi yapisini kurar. Bu sebeple, tiim degisimler ideolojiktir.
Ideolojinin kendi yapisini kurarken baslica iki ara¢ kullandigina 1. Béliimde
Althusser’in goriislerinden yola ¢ikarak deginmistik. Althusser’in ideoloji tanimi
icinde devletin ideolojik aygitlarinin (DIA) ve devletin baskici aygitlarmin (DBA)
onemli bir yer tuttugunu biliyoruz. Bir devletin ideolojisi kurulurken de bu aygitlar
kullanilir. T.C. kurulurken her iki aygitta belli bir islev gormiislerdir. Bu boliimde biz
T.C.’nin kurulusunda DIA’min hangilerinin  kullamldigini, ne gibi islevler
iistlendiklerini, neden bunlarin kuruldugu ve kullanildig1r vb. sorularin cevaplarini
irdelemeye calisacagiz. Ozellikle uyandirilmaya calisilan Tiirk insaninin 8zgiiveninin

saglamlagtirilmasi, Tirk dilinin ve Tiirk tarihinin hak ettigi sekilde tam ve dogru
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olarak arastirilmasi ve anlatilmasi, halkin biitiin benligine islemis olan ‘ortagag’
zihniyetinden ¢ikarilmasi vb. sayilabilecek sekilde Tiirk toplumunu ‘¢agdas’ bir
zihniyete kavusturmak icin atilan her adim 1950’den sonra devreye giren ‘karsi-
modernlesme’ diisiincesinin etkisiyle kaldirilarak, yaratilmaya calisilan etki yarim

kalmustir.

Bu yapilar nelerdir? Cok genel bir degerlendirme ile sunlar1 sayabiliriz: Yeni
alfabeye gecilmistir, diinya klasikleri Tiirkgeye ¢evrilerek dilimize kazandirilmustir,
halkin okuma-yazma oranmi ylikseltmek amaciyla Millet Mektepleri kurulmustur,
Halkevleri ag¢ilmigtir, Cumhuriyet’in bizzat kendisi bir ideolojik ara¢ olarak
sunulmustur. Ornekleri ¢ogaltabilmek miimkiindiir. Bu béliimde, DIA olarak uzun
yillar 6nemli islev gérmiis ‘Halkevleri’ iizerinde duracagiz. ilerleyen boliimlerde dile
getirecegimiz, Halkevlerinin kapatilmasinin toplumun ilerlemesinin 6niinde bir engel
olusturdugu savini tekrarlayacagimiz i¢in bu konuya deginecegiz. Ozellikle,
‘Halkevleri’ni DIA’nin kullanini acisindan segmemizin sebebi, iceriginde iistlendigi
bircok alanla eger sekteye ugratilmamis olsaydi Tiirk toplumu mevcut zihniyet
yapisindan ¢ok daha ilerici bir zihniyet yapisina kavugmus olabilirdi. Konumuz
direkt olarak Halkevleri olmadig1 ve bu konuda hazirlanmis pek ¢ok ¢aligma oldugu
icin tarihgesi, kurulusu, kapatilist vb. igerigi hakkinda detayli bir tarihsel bakis agisi
sunmak yerine daha ziyade iistlendigi ideolojik islev ve rolii tizerinde durmay1 tercih

edecegiz.
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“Tam bagimsiz olmadan, uluslagma siirecini tamamlamadan,
ortagagin iilkemizdeki bas destekg¢isi emperyalizmi yenmeden,
toplumu laik bir devlet diizenine oturtmadan Tirkiye
Cumhuriyeti’nin ¢cagdaslasmiyacagini Atatiirk ¢ok iy1 biliyordu.
Ortagag diizenini yiktiktan sonra ¢agdas uygarlik dogrultusunda
stirekli devrimi Tirk ulusuna gecerli bir yol olarak dnermistir.
[...] Cagdas yontemlerle emperyalistleri, sOmiirgecileri ve
kokusmus saltanati yikan Atatiirk Tiirk yenicaginin baslaticist
olmustur. Ortagcag yikicist Tiirk insanmin igindeki yenilik¢i
duygular1 harekete gecirmis, Tiirkiye tarihinde yenicagin

baslaticis1 olmustur.” (Cecen, 1990: 89).

Osmanli’dan miras alinan ortagag zihniyetinden ¢ikip, halkeilik ilkesinin bir
geregi olarak, insanlar1 yeni bir ¢aga gotiirebilmek amaciyla Halkevleri kurulmustur.

Halkevlerinin kokeni, Tiirk Ocaklari’nda aranmalidir.

“Tiirkocaklar1, ittihat ve Terakki hareketinin bir par¢asi olarak
kurulmustur. Kurulusunda Ahmet Agaoglu, Yusuf Akcora, Fuat
Kopriilii, Mehmet Emin Yurdakul, Halide Edip Adivar, Hiiseyin
Cahit Yalc¢in, Akil, Muhtar ve Hamdullah Suphi Tanridver gibi
onde gelen sanat ve diisiin adamlar1 gérev almislar ve bu ocaklar

araciligi ile Tirk ulusculugunu Orgiitleyerek  Osmanli
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imparatorlugu icindeki Tiirkleri diger azinliklarin disinda
biraraya getirerek orgiitlemislerdir. ikinci mesrutiyete kadar
yayillma ve kurulma dénemi gegiren Tiirkocaklar1 bu tarihten
sonra iilke ¢apinda etkili bir diizeye geldiler. Tiirkocaklari’nin
amac, tiiziigiin ikinci maddesinde ‘Islam kavimlerinin baslica
Oonemlisi olan Tirklerin, ulusal terbiyeye bilimsel, sosyal ve
ekonomik diizeylerini gelistirmek ile Tirk 1k ve dininin
olgunlagsmasina c¢alismak’ biciminde belirtiliyordu. Bu
maddeden anlasilacagi {izere, bu orgiitler amag agisindan 1rkeilik
ve dincilik yapmaga elverigli bir yap1 tasiyorlardi.” (Cecen,

1990: 99).

Bununla birlikte her iki kurumun ortak bir yonii de bulunmaktadir. “Her iki
kurulusun amaglar1 da kabaca, Tiirk ulusunun ve halkinin ¢agdas Bati uygarligi
dogrultusunda sosyal, ekonomik ve Kkiiltiirel bakimlardan gelistirilmesi olarak
Ozetlenebilir. Bu kuruluslarin yararlandigi araglar da birbirine ¢ok benziyordu. Her
iki kurulus da kurslar, eglenceler, yarigmalar ve konferanslar diizenleyerek, dnemli
olaylarla ulusal giinleri kutlayarak, giizel sanatlar ve benzeri alanlarda etkinlikler
gerceklestirerek halki egitmeye ve modernlestirmeye calisiyordu.” (Simsek, 2002:

28).
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Halki cagdas bir zihniyette bulusturmak maksadindan giderek sapmaya
baslayan ocaklar yerine, Halkevlerinin kurulusu i¢in resmi ideolojik sdylemlerin
otesinde T.C.’nin o giinkii sosyal, ekonomik, siyasi vb. i¢inde bulundugu sartlar1 da
iyi degerlendirmek gerekir. Aksi bir bakis a¢is1, Halkevlerinin halki tek tiplestirmeye

gbtiirmek islevini tasidigr gibi akildisi bir fasist diisiince yapisina dogru gotiiriir.

“Halkevlerinin acilma nedenleri incelenirken resmi bildiri ve
aciklamalarin Otesinde o glinlerin ekonomik ve toplumsal
kosullarinin  yarattigt gereksinmeleri g6z Oniinde tutmak
gerekmektedir. 1930 yili, biiyiik diinya ekonomik bunaliminin
tim iilkede etkilerinin yurdumuzda da yansidigi bir donemin
baslangi¢ noktasidir. Bu ekonomik bunalim, 1923’ten sonra var
olan sivil, asker, biirokrasi, ticaret burjuvazisi ve biiyiik toprak
sahipleri arasindaki koalisyonun son iki ortaginin toplumsal
durumlarimi  fazlasiyla sarsmis giderek biirokrat kesimin
agirhigm iyice arttirmuistir. Ote yandan 1923-29 yillar arasinda
demokratik hak ve ozgiirliikleri kisitlayan vergi vb. yollarla
ekonominin yiikiinii yoksul yiginlarin sirtina  yiikleyen
politikalar sonucu, biirokrat kesimle halk arasinda var olan
ayrilik daha da artmisti. Tim bu nedenlerden otiirii diinya
ekonomik  bunaliminin  sorunlari  karsisinda  iktidarin
izleyebilecegi bigcimde baglica iki yol bulunmaktaydi.

Demokratik hak ve 6zgiirliiklerin genisletilmesiyle siyasal rejimi
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bir 6l¢iide yumusatmak ya da devletin ekonomik ve toplumsal
yasamin her noktasina ulagan miidahaleleri ile daha merkezi bir
oranda sert bir diizen getirmek. Kemalist kadronun icinde
bulundugu kosullarda hareket alan1 ve bilgi ile deneyimi ile daha
c¢ok ikinci yolun secilmesine yatkin bulunuyordu. Serbest Firka
deneyiminin basarisizligi nedeniyle iilkede ¢ikan kargasaliklar
sonucunda, cumhuriyetin ilk yillarina oranla genel anlamiyla
rejimde bir sertlesme kendiliginden giindeme geldi.” (Cecen,

1990: 106).

Cumbhuriyet’in kurucu kadrolari, c¢ok c¢esitli alanlarda birgok Ogrenciyi
Avrupa’ya alanlarinda tahsil gormeye gondermistir. Bu gonderilen isimlerden biri de
Vildan Asir Savasir’dir ve Cekoslovakya’da, yetiskinlerin egitimi i¢in kurulan
‘Sokol’lar1 incelemistir. Bu incelemeleri anlattig1 bir radyo yayinini dinleyen Atatiirk
tarafindan aranarak Halkevlerinin kurulusu i¢in hazirlikli olmas1 istenmistir. “[...] 19
Subat 1932 tarihinde Halkevleri ondort ilde birden ayni anda acilmistir. Bunlar,
Adana, Afyon, Ankara, Aydin, Bursa, Canakkale, Denizli, Diyarbakir, Eskisehir,
[stanbul, Izmir, Konya, Samsun, Van Halkevleridir. [...] 1933 yilinda Halkevlerinin
sayist elli bese ulasti. 1935°te 103, 1938’de 210, 1940°da 379, 1945°te 438, 1946°da
455, 1950°de ise biri Londra’da gerisi yurt icinde olmak {izere 478 Halkevi
bulunuyordu. [...] 1932-40 doneminde gerek sayi, gerek etkinlik bakimindan

Halkevleri en hizli yiikselis siirecini yagamistir.” (Simsek, 2002: 59, 61).
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Burada bir noktay1 aydinliga kavusturmay: énemli goriiyoruz."* Osmanli’nin
yikilmasini hazirlayan etmenler icin bir¢ok neden sayilabilir. Bunlardan en
Oonemlilerinden bir tanesi halkin ‘tebaa’ olarak goriilmesidir. Burada su soru akla
gelmektedir: ‘Tebaa’ olarak goriilen halk bundan sikdyet¢i midir? Tebaa olmaktan
degil de, sikayetci oldugu durumlarda DBA tarafindan bastirildigi bir gergektir.
Ancak deyim yerindeyse, ‘koyun gilider’ gibi bir zihniyetle yonetilen toplum,
tarihinin bin yilda bir millete bahsedecegi bir dehanin 6ngoriisli ve emegi olmasaydi
su anda bir millet, bir toplum olmaktan ¢ok O6te bir somiirge olacagi da bilimin
reddedemeyecegi bir gergektir. iste Cumbhuriyet’in éncii kadrolarmin basarmak
istedigi sey, tam da emperyalizmin isine yarayacak sekilde, diisiinmeyen,
sorgulamayan, hesap sormayan bir ‘koyun siiriisii’ gibi gerek DIA gerekse de DBA
tarafindan hirpalanan bir halk yerine millet yaratmak. Okuma-yazma oran1 %] bile
olmayan bir toplum yapisi ile bu nasil basarilabilirdi? Bunun tek yolu onlarin ¢agdas
bir toplumun yapisinda barinan saglam bir saglik, giiclii bir egitim ve kaliteli bir

sanat anlayisiyla beslenen bir topluma doniistiirerek olmaliyda.

Tiim bu yapilar1 saglam bir sekilde kurmak ve halki aydinlatmak amaciyla
Halkevleri tam da Cumhuriyet’in ideolojisine uygun bi¢cimde bir ideolojik arag
olarak kurulmuslardir. Amaglar1 da, ozellikle 1950°den sonra giiclenen ‘karsi-
modernlesme’ yanlilarinin iddialarinin aksine, halki tek tiplestirmek degildi. Bu

noktaya agagida yazacaklarimizdan sonra geri donecegiz.

3. Bsliimde daha detayl incelenecektir.
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“Bir halkevinin asli organlar1 onun faaliyet kollartydi. Kurulusu
tam olarak gerceklesmis bir halkevinin dokuz tane c¢alisma kolu

bulunurdu.

1) Dil Tarih Edebiyat Subesi

2) Ar Subesi

3) Gosterit Subesi,

4) Spor Subesi

5) Sosyal Yardim Subesi

6) Halk Dershaneleri ve Kurslar Subesi

7) Kitapsaray ve Yayin Subesi

8) Koycliliik Subesi

9) Miize ve Sergi Subesi

[...] 1940 arasinda hem sube adlarinda hem de subelerin etkinlik
alanlarinda baz1 degisiklikler yapilmistir. S6z konusu isim

degisikliklerinin bir kismi1 asagida gosterilmistir.

1) Dil Tarih Edebiyat Subesi-> Dil Edebiyat Subesi

2) Ar Subesi - Giizel Sanatlar Subesi

3) Gosterit Subesi------------- - Temsil Subesi

4) Kitapsaray ve Yayin Subesi--—> Kiitliphane ve Yayin Subesi
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5) Miize ve Sergi Subesi------ - Tarih Miize Subesi.” (Simsek,

2002: 74, 75).

Gorildiigi gibi, kurulus yili 1932 olan Halkevlerinde bulunan c¢alisma
faaliyetlerinin tiimiiniin, devlet yonetiminde okullarda, belediye yonetiminde ¢esitli
kuruluslarda modern olarak kabul edilen tiim devletlerde bugiin bile anlatildig1
goriilebilir. Modernlesmis bir tilkede, halkina onlar1 daima bir adim Gteye tasiyacak
soysal, politik, ekonomik, sanatsal, bedensel vb. egitimlerin verilmesi normal bir
durum iken ve onlarin ‘tek tip’lesmesi gergeklesmezken bizdeki Halkevleri hemen
hemen ayni igerikle, Tiirk toplumunu egitici yonde faaliyetler gosterirken toplumu

‘tek tip’lesmeye gotiirmezdi.

Ayni sekilde, Cumhuriyet’in bir DIA’s1 olarak kullanilan ama one siirdiigii
savlar bugiin bile yabanci akademisyenlerin ciddi sekilde ilgisini ¢eken ve
arastirilmaya diger goriilen Tirk Tarih Tezi ile ilgili olarak asagida alinti olarak

verecegimiz satirlardan sonra bir soru sormak istiyoruz:

“[...] Bir tarith cemiyeti kurmak i¢in ilk resmi adim Tirk
Ocaklarinin 1930 yilinda yapilan kongresinde atildi. Afet
Inan’m bagkanhginda Tiirk Tarih Tetkik Cemiyeti kuruldu. Bu
olayda Atatlirk’iin kisisel insiyatifi 6nemli bir rol oynamis

olmalidir. Kongreyi aniden ziyaret etmesi ve Afet Inan’1 tarih
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ogrenimi icin daha once Isvigre’ye gdndermis olmasi bu
dogrultuda bize ipuglar1 vermektedir. [...] Adi gecen kongrede
Yusuf Akgura (Subat 1933, 28) Avrupali tarihgilerin etnosnetrik
bir tarih yazicilig1 anlayisina sahip olduklarini ileri siirmiislerdir.
Akcura, Avrupali yazarlarin olumlu unsurlar1 segerek ve
olumsuzluklar1 da yok sayarak kendi tarihlerini yiiceltme yoluna
gittiklerini sOylemistir. Boyle bir yaklasim hi¢ kuskusuz eklektik
bir yaklagimdir. Daha ilging olan nokta ise, Ak¢ura’nin ayni
yaklasimi ~ Tiirkiye’'nin  de  benimsemesi  gerektigini

savunmasidir.” (Simsek, 2002: 145, 146).

1. Boliimde belirttigimiz iizere, bir devletin kurucu iki etmeni bulunmaktadir.
‘Zor’ ve ‘Sermaye’. Burada ozellikle ‘zor’ etmeni iizerinde durmak istiyoruz. Bir
devlet ‘zor’u ister DIA isterse de DBA vasitasiyla kurulabilir. Bu tarih boyunca var
olmustur. Tarihin tim donemlerinde var olan ‘zor’ etmeninin baskici yani, bir
devletin tarihi yazilirken goz ardi edilebilir veya en aza indirgeyerek ele alinabilir.

Bu elbette tarih yaziciligi acisindan dogru ve kabul edilebilir bir yaklasim olarak

kabul edilmez.

Ancak Avrupa, tiim uygarligin besigi olarak Eski Yunan’i, oradan da kendini
kabul eden ve bunun iizerine arastirmalar yapan bir anlay1s sergileyip bunu bir DIA

olarak kullanirken, T.C.’nin bunu kendi tarihinden yola ¢ikarak yapmasi ve bir DIA
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olarak kullanilmasmin kabul edilmemesi bir soru isaretidir. Ustelik Tiirk Tarih
Tezi’nin i¢inde barindirdigi bir¢ok etmen, yukarida da degindigimiz gibi, bugiin bile
ciddi ve kokli arastirmalara sebep olmaktadir. O yiizden, genelde Tirk karsiti
sOylemeleri barindiran ve i¢inde emperyalist ¢ikarlarin beslendigi Tiirk Tarihi karsiti
sOylemler yerine, Cumhuriyet’in kurucu kadrolarmmin halka kendi tarih bilincini
siirekli taze tutmak amaciyla anlatma cabasi etkili ve yerinde bir DIA olarak
kullanmistir. Ancak bu ¢aba da 1950°den sonraki ‘karsi-modernlesme’ siirecinde ¢cok

ciddi kan kaybina ugrayarak bugiinkii noktaya gelinmistir.

Halkevleri istlendikleri egitim goérevinin yani sira, Cumhuriyet ideolojisini
benimsetmek ve yaymak amaciyla bircok yayin meydana getirmistir. Bunun,
toplumsal iktidarin, ideolojik iktidar olarak kurulmasi i¢in o dénemde en gegerli yol
olabilecek dergi yaymciligmmn segildigini diisiiniiyoruz.”” Hatirlanacag: iizere,
egemen sinif toplumu sadece cebre dayali olarak degil, iknaya dayali olarak da
hegemonyasin1 kurar. Dolayisiyla, Cumhuriyet’in 6ncili kadrolari, istiinliiklerini
‘entellektiie]l onderlik’ bi¢ciminde one siirerken Halkevlerindeki egitimin yani sira

¢ikartilan yaymlara da entellektiiel olarak halk: etkilemek istemislerdir.'®

Halkevindeki egitim ve ¢ikartilan yaymnlari araciligiyla yapilmak istenilen

propaganda, tahakkiimle halki zorlamak yerine, entellektiiel bir birikimle halka

1 Poggi, a.g.e, s. 19, 20.

'® Gramsci; Arrighi, a.g.e, s. 40.
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onderlik edilerek onlari Cumhuriyet ideolojisi ve kazanimlari konusunda iknayla

etkilemeye ¢alismistir.

Halkevleri yaymlarini c¢esitli donemlerle smiflandirmak mimkiindiir. 1.
Donem 1932-1933 donemi ve yayin isimleri soyledir: Halkevi ve Porsuk, Taspinar,
Yeni Tiirk, Halk Bilgisi Haberleri, Dogus, Kaynak, Aksu, Altiok. II. Dénem 1934-
1935, Un, Akpmar, Anafarta, Uludag, Altan, Bat1 Yolu, Altin Yaprak, 19 Mayzs, III.
Dénem, 1936- 1937, Diranaz, Devrimin Sesi, Ilgas, Tasan, Ulker, Konya, Yeni
Milas, Ulker, Burdur, Orta Yayla ve 4 Eyliil, Tiirk Akdeniz, Mugla, inang, Goriisler
ve Cukurova, Gediz, inan, Derme, IV. Donem, 1938-1939, Bozok, icel, Karacadag,
Coruh, Erciyes, Corumlu, Kara Elmas, Yesilirmak, Bagpinar, Ocak, Atayolu, Yayla,
V. Dénem, 1940-1950, Edirne, Ugsu, Kiiciik Menderes, Duygular, Abant, Sakarya,

Hatay, Ordu ve Yesil Ordu, Fikirler (Giiz, 1995).

Halkevlerinin yukarida bahsettigimiz Temsil Subesi konumuz agisindan 6nem
arz etmektedir. Ciinkii bu sube ile varilmak istenilen nokta en 6zIi ifadeyle, halka
tiyatro zevkini asilamak ve halkin tiyatro zevkini arttirmakti. Bu durumun 3.
Boliimde daha detayli bir sekilde iizerinde duracagimiz bir savi destekledigini
diisiiniiyoruz. Bize gore, Halkevlerinde tiyatro gibi bir gosteri sanatinin seklen ve
egitim yoniiyle desteklenmesi ve halkin bilinglendirilmesi ¢aligmalart eger sekteye
ugratilmamis olsaydi, bugiin opera, bale, tiyatro vb. sanat dallarinin izleyici oranlari

cok daha yiiksek bir oranda olabilir ve insanlar bu sanat dallarina ¢ok daha bilingli
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bir sekilde yaklasabilirlerdi. Zira 3. Boliimde ¢ok daha detayli bir sekilde alacagimiz
bir noktayr burada c¢ok kisaca agiklarsak, Osmanli’da Mesrutiyet Donemi’nde de
insanlar hiirriyetin getirdigi coskuyla tiyatrolara akin akin gidiyorlardi ama
Cumhuriyet Tiirkiyesi’ni Osmanli’daki tiyatro temelinden ayiran ¢izgi sanat egitimi
ile halka giderek, onun bilinglendirerek, igsellestirmesini saglayarak sanat yoluyla
insanlarin aydinlanma istegini uyandirmadir. Eger bu durum siiregelmis olsaydi,
belki tiyatronun yani sira bale, opera sanatlar1 da daha fazla eklemlenecek ve halk bu
sanat dallar1 konusunda bilinglenerek buglinkii diizeyden cok daha iyi bir noktaya
gelebilecektik. Biz tiim bu durumun kiiltiirel hegemonyanin degisebilir bir faktor
olmasiyla ilintili oldugunu disiiniiyoruz. Hatirlanacagr iizere Gramsci’nin
hegemonya kavrami yalnizca cebre dayali olarak islemez, ayn1 zamanda iknaya da
dayali olarak isler. Bu sebeple, Cumhuriyet’in kurucu ideolojisinin Kkiiltiirel
hegemonyay1 inandirmaya dayali olarak kurmasiin aksine ‘karsi-modernlesme’nin
kiiltiire] hegemonyasini1 cebre dayali olarak kurdugunu diisiintiyoruz. Aksi halde ne
Halkevleri kapatilmis olurdu ne de 3. Boliimde detayli olarak ele alacagimiz
karsitliklarla genelde Tiirkiye’deki Bati tipi sanat 6zelde ise Tiirkiye’deki bale sanati

kars1 karsiya kalmazdi.

Bu baglamda, Halkevlerinin tiyatro sanatina bakis agisina deginecek olursak:

“Halkevleri 1940 yilliginda, Halkevleri temsil kollar1 goérevi 3

maddede 6zetleniyor.
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getirmigler ancak

1- Halki tiyatro aracilifiyla yetistirmek iizere partice kabul

edilen eserleri oynamak.

2- Gezici veya yerli, sessiz sinemalardan yararlanarak halkin

kiltiirel ve artistik sevgisini ylikseltmek.

3- Kukla, karagdz, ortaoyunu gibi ulusal oyunlar1 diizenleyip
bunlardan halk terbiyesi bakimindan yararlanmak”

(Karadag, 1998: 97).

“ [...] Halkevi sahneleri hem yorenin tiyatro anlayisini
degistirmeye basliyor hem de devlet konservatuvarina giren
yetenekli oyuncular yetistiriyor. Parti de siirekli olarak her
acidan tiyatroyu desteklemeyi strdiiriiyor. [...]” (Karadag,

1998: 100).

Goriiligii gibi, Cumhuriyet’in kurucu ideolojisi Bati tipi sanat dallan
vasitasiyla halki egitmek, onlar1 bilgi ve diislince seviyesi olarak daha yukariya
tastmak amaglarii Halkevlerini bir ideolojik ara¢ olarak kullanarak saglamak
istemistir. Bunda olduk¢a basarili olduklar1 sdylenebilir. Ciinkii Cumbhuriyet
tarihinin yetistirdigi pek ¢ok {inlii sanatcinin Halkevleriyle bir sekilde yolu
kesismistir ve halkin icinde sanatsever bir¢ok insanin ¢ikmasini da bu donemin

kazanimlarina bor¢luyuzdur. Bu sebeplerle, Halkevleri iistlendikleri gorevi yerine

88

‘karsi-modernlesme’nin  hegemonyasinin {ilkemizin birgok



alanina niifuz etmesinden kagamayarak iistlendikleri bu islev yarim biraktirilmistir.
Bu yarim kalis, 3. Boliimde daha ayrintili ele alacagimiz gibi Bati tipi sanat

dallarinin daha genis halk kitlelerine yayilmasini ve anlagilmasini engellemistir.

2.3 T.C.nin Kurulusunda Modernlesme Hareketi: Karsit ve Yandas

Goriislerin Nitelikleri

2.3.1 Topyekin Modernlesme Yanllari, Etkilendikleri Goriisler ve

Nedenleri

T.C. kuruldugu giinden bugiine ‘nasil modern bir devlet olunmalidir’
sorusunun cevabini aramaktadir. O gilinden bugiine yapilan pek cok girisimle T.C.
modernlesme yolunda bircok adim atmistir. Cok genel bir degerlendirmeyle, iilke
yonetiminde, ekonomide, bilimde, sanatta vb. bir iilkeyi modern yapan degerlerin
coguna sahiptir. Bununla birlikte, T.C.’nin kurulusuyla birlikte, {ilkenin nasil modern
bir iilke haline getirilecegi, nasil gelismis tilkelerin ulastig1 seviyeye ¢ikarilabilecegi
konusunda farkli goriisler One siiriilmiistiir. Aslinda, bu goriisler yeni degildir.
Osmanli Imparatorlugu doneminde de bu konuda fikirler 6éne siiriilmiistiir. Oyle ki,

bu oOne siiriilen fikirlerin bazilar1 T.C.’nin kurulus asamasinda bile giindeme

89



gelmistir. Bu noktada, T.C.’nin kurulusundan itibaren ortaya atilan goriisleri

degerlendirmek konuya daha fazla aydinlik kazandiracaktir.

Modernlesmenin nasil saglanmasi gerektigi konusundaki goriisleri en temel

olarak ikiye ayirmak miimkiindiir:

1) Modernlesmenin bir biitiin olarak saglanmasi gerektigini savunan goriisler,

2) Modernlesmenin kismi olarak yapilacak atilimlarla saglanacagini savunan

gorlisler.

Simdi, bu goriisleri irdelemeye calisacagiz. Ancak, derinlemesine bir anlatima
girmeden Once biitlincii gorilislin genel karakteri ile ilgili baz1 agiklamalar yapmak
isteriz: Aslinda, her iki gruptaki goriiste modernlesmenin olmasini istiyordu. Hig
kimse, bliylik bir savas vererek kurtulusa ulasmis bir iilkenin eski diizenle tekrar
ayakta kalabilecegine inanmaz. Inanan olsa da o da zaten azinliktir. Bu sebeple, bir
diizen degisikligi her kesimin ihtiyaci idi. Burada, farklilasilan nokta, bu isin nasil
yapilmasi gerektigine dair fikir ayriligiydi. Ancak, bir kere modernlesme yoluna
atilan bir iilke geri doniisii olmayacak ve radikal degisimlerin yapilmasini gerektiren
bir yola girer. Bu nedenle, Batililasmis, modernlesmis ne denenirse denilsin, bilimde,
ekonomide, uluslararasi iligkilerde, sanatta vb. bir iilkeyi modern bir {ilke yapan tiim
faktorlerde diger iilkelere fark atarak One ge¢mis iilkeler seviyesine ulagmak

iddiasiyla yola ¢ikiliyorsa, bu faktorlerin bazilarini aliriz bazilarini hi¢ almaya gerek
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yok gibi bir 6n kosul 6ne siiriilemez. Ciinkii o tilkeler, modernlesme teorilerinin tim
elestirilen yonleri bir yana birakildiginda en basta bir zihniyet degisimiyle bu isi
basarmislardir. Bu sebeple, bize gore, modernlesme siirecine girmek isteyen bir iilke
on kosul one siirerek bir siire¢ baslattig1 taktirde modernlesmeye eksik baslayacaktir.
Bu sebeple c¢ok genel bir tanimlamayla biitlincli goriisler hicbir 6n kosul ©one
siirmeden, Batili iilkelerin modernlesme yolunda adim atarken uyduklar1 temel

kurallari, yaptiklar atilimlar1 kendi biinyelerine almalidirlar diyebiliriz.

Denilebilir ki, “Biitiincii cephenin dayandigi ana fikirler, kolaylikla
anlasilabilecegi gibi, Tiirk toplumunun bu degisimi basarabilecegi, bu degismenin de
Tiirk toplumuna milli vasiflarin1 kaybettirmeyecegi, aksine bunlar1 gelistirecegi gibi

esaslara dayanmaktadir.” (Tunaya, 2004: 146).

Biitiincii goriisiin 6z, Bati’nin ulastig1 noktaya ulagsmak oldugu i¢in, bu tanim
bazinda hem Osmanl’'nin hem de Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Batililasma

diisiincesinde ortak bir noktay1 paylastiklardir denilebilir.

Bu ortak noktanin, ‘Batililasmak’ oldugunu sdylemek hi¢ zor olmayacaktir.
Soyle ki, III. Selim, devlet idaresine Avrupai bir manzara vermek i¢in Islahat
Hareketleri’ne girismis, 1. Mahmut, Batili yagam tarzinin ve bati tipinde kurumlarin
ithalinin imparatorlugu kurtaracagina inanmis, Jon Tirkler Avrupai ‘hiirriyet’
anlayisinin kurtulus olacagina kanaat getirmis, Ittihatgilar, aym goriisleri ‘milliyetci’

bir tavirla benimsemislerdir. Atatlirk doneminde, bu goriisler “bati medeniyetine
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yaklagmak, ona benzemektir.” sekline doniistiirmiistiir. Atatiirk’e gore, Tiirk toplumu
Bati’ya yonelmek icin sosyal hayatimizda ve kiiltiir araglarimizda degisiklik
yapmaktir yapmalidir (Cem, 1974: 331, 332). Ancak bu noktada eksik buldugumuz
bir diislinceyi pekistirmek isteriz. Atatiirk’lin, Osmanli doneminde de Ornekleri
goriilen Bati’dan kurumlar alma, degisimler yasanmasini tesvik etme vb. yaptigi
biitiin faaliyetlerden farki, zihin degisikligidir. Yani, Atatiirk salt sekil degisikligine
gitmemis ayni1 zamanda meydana gelen degisimleri halka bunlara dair acilimlar
ogreterek, egiterek zihin degisikligi ile benimsetmek istemistir. Bu zihin degisikligi
dinden ¢ikmak degil, aksine, insanlar1 din diye dayatilan hurafelerden arindirarak
Batililasmanin 6zlinde bulunan tiim islevlerin insan hayatina tesir etmesini saglamak

ve bu yolla refah1 arttirmaktir.

Bu durumun Cumbhuriyet’in hegemonya anlayisinin cebirden ¢ok iknaya
dayanarak insanlar1 belirli bir yone sevketme anlayisindan kaynaklandigin

v e e 17
diisiiniiyoruz.

Ilerlemenin 6niinde tikali olan engelleri agmak igin bir savas verilir. Bu
engeller asildiktan sonra bir iilkeyi olusturan faktorlerin tiimiinde bir yenilesme,
degisme bu yolla saglanir. Modernlesme, 6zgiirlesme ortami saglar. Bu 6zgiirlesme
ortami da, degisimi yaratir. Kemalist ideoloji insanlarin gelenekselciligine ragmen
toplumun gelenekselligini degistirmeyi amagladi. Bu yiizden, geleneksel sekillere

bagli olan giliruha ragmen bu ideoloji biitiiniiyle modernlesmeye adanmistir. Kemalist

7 Burke, a.g.e, s. 38, 39.
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devrimler giiruhun ilgisizligine ve aslinda modern bir Tiirk toplumu kurmak icin
kacinilmaz olan bu devrimlerdeki anlayis eksikligine ragmen yapildi. (Kili, 1969:

130).

Geneli geleneksel yasam bigimine bagli olan bireyler, kendi ideolojilerini
kendi diinyalart olarak yasarken'® bu durum nasil yikilacakti? Amaglanan toplumu ne
dinden c¢ikartmak ne de iginde bulundugu kiiltiiriin vazgecilmez vasiflarindan
kopartmakti. Geleneksel toplumun ilgisizligine ragmen yapilan devrimler, onun
gecmiste bagli bulundugu tretim iliskilerinden arindirilarak, iretim iliskilerinde
bireyleri s6z sahibi yapacak sekilde bicimlendirerek yapildi. Osmanli tebaasi,
T.C’nin vatandas1 olma 6zelligine kavusarak, 6zellikle iiretimin ic¢ine is¢i, memur,
topraginda soz sahibi cift¢i vb. sifatlarla dahil edilmekte, varolusu maddi olan

ideoloji'’ aracihigiyla ekonomik gii¢ kazandirilarak basarilmaya calisildi.

Ancak tlim bu cabalara ragmen, yiizyillar boyu egitilmeyerek, asagilanarak,
diinyasinda olup biten yanlislarin diizeltilmesine bagka care bulamadigi i¢cin zaman
zaman baskaldirdiginda tahakkiimle susturularak ve en Onemlisi cahil birakilarak
ezilen halkin anlayis eksikligi, milletin aynasi olan T.B.M.M’nin ¢atis1 altinda

karsiligini bulmustur.

Imparatorlugun basaramadigi hamleyi TBMM basarmustir. Yani, “Tiirkler

Batili olmak icin Bati ile savasmislardir.” “Imparatorlugun devamini diisiinenler

18 Kazanci, a.g.e, s. 43, 44.

"% Kazanci, a.g.e, s. 43.
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muhafazakdr, yeni bir devletin kurulmasini isteyenler inkilapg¢: idiler.” Her iki grup
da gecmisin oldugu gibi devamina inanmanuslardir. “Imparatorlugun devamim
0zleyenler bile, onun suglarini, sorumlulugunu kabul etmislerdir. Bunlarin bir daha
yapilmamasini istemislerdir.” Siyasi kurumlarin Bati’dan alinmasi bir zorunluluk
olarak ortaya cikmustir. Imparatorlukta, teokrasi hakim oldugu igin yeni devlet
kurulurken, teokraside hicbir sekilde aktif rol oynayamayan bir unsura rol verilmistir:
Halk. Halk, ser’i hukukun hakim oldugu Imparatorlukta higbir rolii olmayan pasif bir
unsurdu (Tunaya, 2004: 92, 93). Burada da, modernlesme kuramlarinin bir yonii
ortaya cikmaktadir: millet. Ciinkii modernlesme siirecine baktigimizda, oncii bazi
insanlarin aydinlattig1r ortam belki uzun bir donemde belki ¢ok can yakarak da olsa
mutlaka bir halk destegi saglanarak basta diisiincede 6zgiirlesmeyle, tiim ilerleme
noktalar1 hedeflerine ulasilmistir. Biitiincii cephenin de basarmak istedigi, halk

destegini alarak modernlesme hedefine ulagmakti.

“Asil ve dnemli mesele, Meclis icindeki Inkilapci-Muhafazakar gruplarin
dogrudan dogruya Batililagsmak konusundaki ¢atigmalar1 olmustur.” Buna, yani T.C.
ilan edildikten birka¢ yil sonra, Meclis’te iki milletvekilinin konusmasi, eski-yeni
catismasinin giizel bir 6rnegi olacaktir. Her iki vekil de TBMM Hiikiimeti devresinin
de milletvekilidir. Bu milletvekilleri, Erzurum milletvekili Ziya Hoca ve Istanbul
milletvekili ~ Hamdullah ~ Suphi  (Tanriover)’dir.  Ziya  Hoca, Osmanl
Imparatorlugu’ndan kalan, dogmatik ve muhafazakar bir ¢evreyi, son zamanlarin
Medresesi’nin Ilmiye smifini temsil etmekteydi. Bu diisiince, yine eski tezlere

dayanmay1 ihmal etmemistir. Bu tez sudur: Islam kadinlarinin fuhusa siiriiklendigi,
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sarhoglugun himaye edilmesi, ahlakin ve dinin tehlike altinda oldugu... Buna
karsilik, laik devlet kurucularinin temsilcisi olan Hamdi Bey bu iddialara su anlaml
cevabr vermistir: “Karsimizdakiler zannediyorlar ki, medeniyet, bir kit’adan bir
kit’aya gegerken giimriiklere ugrar. Ziya Efendi Hazretleri ile beraber bir komisyon
teskil ederiz. Onlerine kagitlarini alirlar ve disaridan igeriye ne gelirse madde madde
goriirler. O gelen ne? Lokomotif. Buyursun igeri. Bu gelen ne? Dans. Kabul
etmiyoruz, kap1 disari... Medeniyetler bir memlekete girerken giimriiklere ugramaz.
Sunun bunun miitalaasin1 almaz, tasvibini beklemez. Gelenler agir birtakim
ihtiyaglarin, birtakim zaruretlerin netice-i tabiyesi ise, mutlak iceri girer mani
olamayiz.” Hamdullah Suphi Bey’e gore, Ornegin, Tiirkiye’ye fabrikalar
getirildiginde sanayilesmek zorunda olan Tiirkiye’ye aym1 anda is¢i-patron
miicadelesi de girecektir. “Hocam bdyle olmaz. Fabrika girdi mi sosyalist akideleri
de igeri girer. O akideler makinenin biinyesine dahildir.” Yerde yatan sarhos Tiirk
devriminin getirdigi yenilikleri temsil edemez: “Dinen memnu olan miiskirat, din
zuhur ettigi giin de mevcut idi. Topragin iistiinde asmalar salkim verdigi giinden beri,
sarhos meydandadir.” Hamdullah Suphi Bey’e gore yenilik, Batili gibi diisiinmemiz,
bu diislince sistemini veren miiesseselerin varligi demektir: Hamdullah Suphi Bey
sOzlerine sdyle devam etmistir: “Tiirkiye’nin sahnesinde benimle hemfikir olan
kimse yoktu. Ben ictimai yeni bir Ornek olarak ancak seksen seneden beri
mevcudum... Seksen, nihayet yiiz seneden beridir ki, zavalli Tirk milleti yeni
rehberlerinin arkasinda kurtulus miicadelesini yapiyor, Tanzimat’ini1 yapiyor,
Mesrutiyet’ini ilan ediyor. Cumhuriyet’ini tesis ediyor. Bunlar1 yapan kimlerdir?
Bakiniz, aralarinda Ziya Efendiler var midir? O insanlar bizim neslimizdir. Yiiz

seneden beri hiirriyeti, tekamiilii, teceddiidii arayanlar onlardir ve nihayet memleketi
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muzaffer edenler de onlardir.” Hamdullah Bey, Ziya Hoca’nin fikirlerinin
karikatiiriinii yaparak sozlerine sunlari ifade etmistir: “Tiirk devletinin Inhitat
sebepleri, Florya’da kadin, erkek beraber suya girmek ve Beyoglu’nda dans etmek.

Bu ikisi kalkarsa memleket kurtulacaktir. Bu iftiradir. Irticadir.” (Tunaya, 2004: 96).

Tabii yukarida naklettigimiz bu fikir ¢atigmalar1 kendiliginden aniden ortaya
¢ikmamugtir. Osmanli Imparatorlugu déneminde ortaya atilan, taraftar bulan ancak
zamanin getirdigi kosullar neticesinde gecerliligini yitiren goriislerden arinarak

mevcudiyetini koruyabilen diislincelerin yansimalaridir.

Kurtulus Savasi’ndan sonra {i¢ biiyiik fikir akimindan (Tirkeiiliik,
Osmanllik, Islamcilik) ikisi mevcudiyetini koruyordu: Tiirkgiilik ve Garpeilik
(Batililagma). Tabii bu arada, Kurtulus Savagi’ndan sonra, Osmanli Tiirk¢iileriyle,
Osmanli Garpgilarr’nin iddialar biiyiik yara aldi. Osmanli Tiirkgiileri’'nin Islamlik,
Garpeilik ve Osmanlilik 6zelliklerini i¢inde barindiran iiclii politikast son buldu.
Osmanli Tiirkgiileri’nin iddias1 olan ‘Osmanlilik deyince, Tiirkliigiin, Arapligin,
Rumlugun, Ermeniligin i¢inde bulundugu kavram’ akla gelemezdi. “Hatta Osmanl
kelimesi devlet unvani halinde bile kalamazdi.” Baticiliga (Garpgilik) gelince,
Kurtulus Savasi sirasinda Bati medeniyeti ve Bati emperyalizmi birbirine
karistirilmisti. Fakat bu kin Lozan Barisi’ndan sonra normal bir iliskiye doniistii

(Safa, 1988: 33).
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Aslinda, hem Osmanlicilik hem de Islam Birligi fikirleri iilke i¢in ayr1 ayr
tehditler olusturmaktaydilar. Bu sebeple, yeni bir fikir akimi olarak Turan fikri
olustu. Turan siirinden hemen sonra Istanbul’da Tiirk Yurdu dergisi ve Tiirk Ocag
dernegi kuruldu. Tiirkgiilik diisiincesinin 6nde gelen isimleri arasinda Hamdullah
Subhi Bey, Fuad Bey, Halide Edip Hanim, Yakup Kadri Bey, Yahya Kemal Bey,
Falih Rifki Bey, Refik Halid Bey, Resat Nuri Bey, Orhan Seyfi Bey, Faruk Nafiz
Bey, Yusuf Ziya Bey, Hikmet Nazim Bey, Vala Nurettin Bey gibi isimler sayilabilir.
Bununla birlikte, Tiirkleri Tiirkgiiliik diislincesi altinda birlestiren ve harap bir
viraneden bir millet yaratan biiyiik dahi Gazi Mustafa Kemal bu diisiince akiminin en

biiyiik temsilcisi ve inkilabinin bir numarali uygulayicisidir (Gokalp, 1970: 14, 15).

Buradan da rahatca anlasilabilecegi gibi, yeni bir devlet yarimsar diisiinceler
tizerine kurulamaz. T.C. kurulurken de temelde yapilmak istenilen bu olmustur.
Yarimsarliktan kurtarip yeni bir devlet yaratmak. Biitlincii goriisiin sekillenmesinde,
yeni kurulan Cumbhuriyette Tiirk gencliginin ciddi bir kafa karigiklifina diigsmesi

etkili olmustur:

Gengligin bir kismi Mussolini’den, bir kism1 nasyonal sosyalist Hitler’den,
bir kism1 Bolsevikler’den etkilenmekteydi. Tiim bunlarin yani sira, “Miisliimanlik,
timmetcilik ve irkeilik sloganlari daha evvelki kusaklarin dilinde yipranmis ve
genclige yeni bir ideoloji de verilmemisti.” (Uyar, 1992: 146). Tim bu ‘ne
yapabiliriz?* sorusuna cevap aranan bir zaman diliminde, cevap yine Biiyiik Onder

Atatlirk’ten gelmistir: “Bir sabah Mustafa Kemal’den gelen haber yayildi. ‘Gazi’
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diyordu ki: Biz ne Fasist, ne Nasyonal Sosyalist ve ne de Bolsevigiz, bizim
doktrinimiz ‘Kemalizm’dir.” Artik genclere yol gosterecek bir 151k vardi. Bundan
sonra, Universiteye ‘Devrim Tarihi’ dersi konuldu. “Artik genclik nereden hareket
edilip nereye gidilmekte oldugunu 6grenmisti. Yoneltilen sorulari cevaplandirip

Kemalizmi yardimcisiz savunabiliyordu.” (Uyar, 1992: 147).

2.3.2 Kismi Modernlesme Yanlhlari, Etkilendikleri Goriisler ve Nedenleri

Bolim 2.2.1°de bahsettigimiz gibi, T.C. kurulurken {lkenin nasil
‘modernlestirilecegi’ konusunda temel olarak iki goriis ortaya atilmistir. Bunlardan
biri, hayata gecirilen yap1 biitiincii goriis iken, digeri alternatif olarak kismici
goriistlir. Kismici goriis de kendi arasinda ‘dinci gelenekgiler’ olarak adlandirilacak
kismiciler ile sol diisiinceden temellenen ‘kadrocu’lar olarak ikiye ayrilir. Biz bu
boliimde ele alinan donemde hayli ses getirmis olan ‘Kadro’cu goriisii, etkilerini
detaylandirmak istiyoruz. Ozlii bir bicimde bu gériisii sdyle agiklamak miimkiindiir:
Kadro hareketi, bir grup seckinci aydinin Tiirkiye’nin modernlesmesi i¢in one
siirdiikleri fikirleri dile getirdikleri dergiye verilen addir. Ileride daha detayh
bahsedecegimiz bu kisiler, Tiirkiye Komiinist Partisi (TKP) ge¢cmisine sahiptirler ve
bu yilizden, sol goriisii savunan kismici modernlesme yanlilaridir. Hepsi iyi birer
egitim gbrmiis, yabanci dil bilen aydin kisilerdi. Baslica fikirlerinin Marksizm’den
geldigi soylenebilir. Bu baglamda, Tiirkiye’nin modernlesmesi i¢in Bati’dan sadece
‘teknik’ alinmas1 gerektigini savunmuslardir. Simdi, daha detayli bir bigimde Kadro

Dergisi’nin tarihg¢esine bakabiliriz:
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Kadro, 1932-1934 yillar arasinda 50 sayfa olarak, 25 kurusa satilarak toplam
36 say1 basilmustir. “Derginin ideologu Sevket Siireyya Aydemir, imtiyaz sahibi
Yakup Kadri Karaosmanoglu, yaym miidiirii Vedat Nedim Tér’diir. Ismail Hiisrev
Tokiin ve Burhan Asaf Belge de kurucu yazarlar arasindadir. Mehmet Sevki Yazman
13. Sayidan itibaren dergide yazmaya baslamig, fakat derginin ilk olusumunda yer
almamistir. Dergiye zaman zaman yazilariyla katkida bulunan dénemin biirokrat-
aydinlar1 sunlardir: Ahmet Hamdi Basar, Falih Rifki Atay, Behget Kemal Caglar,
Eflatun Cem Giiney, Muhlis Etem Ete, Ibrahim Necmi Dilmen, Abdurrahman Sefik,
Miinir Iriboz, Miimtaz Ziya, Sakir Hazim, Neset Halil Atay, Hakki Mahir, Mehmet
[lhan, Tahir Hayrettin ve Mansur Tekin. Dénemin basbakani Ismet inénii de Kadro

dergisine bir makale yazmustir.” (Tiirkes, 1999: 47, 48).

Kadrocular1 bir araya getiren birka¢ neden sayabiliriz. Bunlardan ilki, bu
kisilerin ayn1 donemde dogmalaridir. Bu donem, 19. ylizyilin sonu ile 20. yilizyilin
baslarma karsihk gelir. Bu dénemin artik Osmanli Imparatorlugu’nun iyice
parcalandig1 ve yikilmaya ¢ok yaklastigi donemdir. Kadrocular, dogduklar1 dénem
itibartyla Bati diinyasinin  Osmanli iizerindeki politikalarina yakindan sahit
olmuslaridir. O donemlerde One siiriilen fikir akimlarindan Osmanlicilik Balkan
Savast ile Islamcilik ise Birinci Diinya Savasi ile sona ermistir. Ittihat ve Terakki’nin
yarattig1 havayla Kadrocular ilk olarak, Bat1 diinyasina da duyduklar tepkiden dolay1
Tiirk¢iiliik akimin1 benimsemislerdir. Bununla birlikte, Birinci Diinya Savasi
sebebiyle yikilan ideallerin yerine baska ideolojiye inanma ihtiyact duyulmustur

(Ertan, 1994: 51).

99



Burada kisaca sunu soyleyebiliriz: Kadrocularin, devrim i¢in bir ideoloji
meydana getirmeye c¢alismalari, basta Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) Genel
Sekreteri Recep Peker olmak iizere, hegemonik giic iligkisi sebebiyle catismaya

sebep olmustur.

Ciinkli bir grup kendi fikirlerinin kabul gérmesini isterse, baskin grubun
kullandig: araglar1 kullanma istegi olur, cogunluga fikir yayma araci olarak baskin
olan grubun araglarindan yola ¢ikilir. Burada da, o zamanin sartlar1 icinde ¢ogunluga
hitap eden gazete bir arag olarak kullanilmistir. Gazeteden sonra, kendi fikirlerini

daha rahat yaymak icin bir dergi ¢ikarilmasina karar verilmistir.

Grubun yakin bir dostluk iligkisiyle bir dergi ¢ikartma karari vermesinde
“Sevket Siireyya’nin 15 Ocak 1931°de, Ankara’da Tiirk Ocag1r merkezinde verdigi
‘Inkilap ve Kadro’ baslikli konferans” etkili olmustur. Konferansta sunulan bu
basligin genel havasi soyledir: O siralarda Cumhuriyet Halk Firkasi’nin (CHF) 6nde
gelen isimlerinden Saffet (Arikan), Recep (Peker), Vasif (Cinar)’in diisiincelerinin
aksine inkildbin bitmedigi, halen devam ettigi ve derinlesip halkin suuruna
yerlesebilmesinin gayet miimkiin oldugu, bunun i¢in de sistemli bir fikir sistemiyle
yiriitiilmesi gerektigi belirtilmistir. Tabii o donemde 1929 yili Biiyiikk Buhrani’nin
etkileri siirmekteydi. Bu olumsuz havaya kars1 ‘Oncii bir kadro’ 6nderliginde inkilap
koye girmeliydi. Boylece, ilerleme saglanabilecekti. Bunalima bir ¢are olmasi i¢in

kurdurulan Tiirkiye Serbest Cumhuriyet Firka’st (SCF) belediye se¢imlerinde
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basarili olmus, buna karsilik, rejime kars1 odaklarin partiye kiimelenmeye
baslamasiyla 17 Kasim 1930°da parti kendini feshetmistir. Olumsuz havanin devami
ise, 23 Aralik 1930’da yasanan ‘Menemen Olay1’ ile bir kez daha ortaya ¢ikmustir.”

(Tekeli, Tlkin: 2003: 129, 130).

Daha o6nce de degindigimiz gibi, Kadrocular modernlesmenin Avrupa’nin
tiim degerleri yerine sadece tekniginin alinmasiyla saglanabilecegine inanmislardir.
Burada iki celiski goziimiize ¢arpmaktadir. Birincisi, bir yap1 yeniden kurulacaksa
tistelik bu bir milli kurtulus savas1 vererek her seyiyle yeniden yapilandirilacak bir
ilke olacaksa, onu ‘sunun su yOniinii uygularsak, bu yapiya benzetiriz’ mantigiyla
belli bir yapiya oturtamazsiniz. Bu zaten modernlesme kavramlarinin 6ziine de
ruhuna da aykiridir. Ikinci geliski, eger Kadrocular, Tiirk devriminin kendine 6zgii
bir politikas1 olmasi gerektigine inandilarsa, burada da kismi bir modernlesme arzusu
giitmemeleri gerekirdi. Bunu konumuzun ana kismini olusturan ‘sanat’la
bagdastiracak olursak, kiiltiir ve sanat devrimi modernlesmenin temel ayaklarindan
biridir. Tiirkiye nin, kendine 6zgii ¢esitli milli degerleri vard1 ama bunlarin higbirisi
evrensel boyutlarda degildi. Tiirkiye nin uluslararas: standartlarda sanat anlayisina

kavusmasi o giinlerde atilan adimlarla saglandig: bir gercektir.
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Kadrocular, devrimin kiiltiir ve sanat politikasi ile ilgili olarak da su goriisleri

One siirmiislerdir:

Kadrocular devrimin ideolojisiyle ilgili pek cok sey sdyledikleri gibi, Tiirk
devriminin kendine 0zgii bir sanat ve kiiltlir politikasinin da olmas1 gerektigine
inanmiglaridir. Kadrocular, uygarligin Bati’da oldugunu kabul etmekle birlikte,
Avrupa’nin neredeyse tiim degerlerini olumsuz baglamada kullanmislardir. Kapitalist
Avrupa diinya sistemine egemenken, bu Avrupa’ya karsi savas veren bir ulusun
evlatlar1 olan Kadrocular, milletin ezikligini, silikligini yok etmek i¢in iddial1 bir
kiiltiir anlayis1 yaratmak istemislerdir. Avrupa hayranlig1 yerine ulusun fikirlerinin
verimliligine inanmislardir. Ancak bunu yaparken kiiltiir alaninda ¢ok 6nemli bir
noktay1 gozden kacirmislardir. Bu nokta, 1923’ten itibaren Tiirk toplumunun Bati
kiiltiirtine hizla ve topluca yoneldigidir. Kadrocular, ‘sanat, sanat i¢indir’ ilkesini
siddetle reddetmekle birlikte, halkin sanati tam anlamiyla anlayamayacagini, bu
konuda da halki egitmek gerekliligini vurgulayarak, seckinci bir yaklagim
gostermiglerdir. “Kadroculara goére, sanat, toplumun kanunlarima dayanmak ve
dikkate almak zorundadir. Bu ydniiyle sanat bir toplumun olgunluk o6lg¢iisii ve refah
diizeyinin bir tirliniidiir. Bu nedenle gerek toplumsal gelisme i¢in, gerekse ekonomik
refahin artmasi i¢in sanat ve sanat¢ilara onem verilmesi zorunludur.” (Ertan, 1994:

131).
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Derginin kapatilma siireci ise soyle islemistir:

Kadrocularin rejimin degerlerine sadik kalarak yazilar meydana getirdiklerini
daha 6nce belirtmistik. Bunun i¢in, inkilabin ilkelerini sistemlestirerek bir ideolojiye
doniistirmeye ve bu inkilabin coskusunu uyanik tutmaya c¢aligmiglardir. Bununla
birlikte rejime, iki temel elestiri getirmislerdir. Birincisi, yukarida bahsedilen birinci
ilkeyle ilgilidir. Yani, rejimin gerekli tiim fikri 6gelere sahip oldugunu sdylemenin
yaninda bunlarin sistemlestirilmeleri gerektiginin sdylenmesidir. “Bunlar1 séyleyerek
kendilerinin yapmaya calistiklarin1 adeta bir editorliige ya da bir teknik yardima

indirgemis olmaktadirlar.” (Tekeli, Ilkin: 2003:148, 149).

1930’larda yasanilan Biiyiik buhran Kadro’nun ¢okiisiinde énemli bir etmen
olmus olabilir. Ciinkii zaten biiyiik bir savastan ¢ikip bastan basa yeniden kurulan bir
iilkede belirli bir ideoloji altinda yiiriitiilen ekonomik giice karsi bambaska bir
ekonomik goriis savunurken ortaya c¢ikan olumsuz sartlar, Kadrocularin savundugu
goriisleri de yikima ugratmistir. Bunun sebebi, kapitalizmin kendi i¢ dinamikleri
yiiziinden ortaya ¢ikan bir buhran, kapitalizmin sartlarin1 yerine getirmeye ¢aligarak
yeniden yaratilmaya c¢alisilan bir ekonomiyi de biiyiikk oOlgiide etkilemeden
gecemezdi. Yani yeni yeni ortaya ¢ikarilan bir sermaye sinifinin, zaten zor kosullarda
ylriittigli bir politikaya tam tersi bir politika giitmek ¢ikar gruplarina ters diismek

olmustur. Ekonomi koétiiydii.
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Buradan bir kez daha anlasilmaktadir ki, Kadrocular 1.2 Boliimde
sOyledigimiz sekilde Kazanci’nin degindigi gibi ‘ideoloji sudaki baliktir’ ilkesinden
kopamamislardir. Yani, i¢inde bulunulan durumun disina c¢ikilarak bakilamaz,
icindeyken de o duruma bir sekilde uyum saglanir. Kadrocularin TKP’li ge¢cmisleri
kendilerine hep bir sliphe duyulmasina yol agmistir. Bu yiizden, sol gecmisleri
diisiince sistemlerine etki etse de, asil amaglar1 olan devrim ideolojisi olusturma
cabalar1 sanki boyle bir amaglari yokmus da, bu amacin ardinda baska bir diisiince
sistemini destekliyormus algisin1 hafizalarda tutmustur. O disilince sistemi de

komiinizmdir.

Alhusser’in ideolojiyi, DIA ve DBA olarak ikiye ayirdigmm 1.2 Béliimde
belirtmistik. Her ideoloji kendi mantigini yerlestirmeye c¢alisir. Burada, Kadrocular
da devlet de Cumhuriyet’in ilkelerini halka daha iyi agiklayabilmek, anlatabilmek ve
yurt ¢apinda Cumhuriyet ve onun getirecegi kazanimlara dair bir biling yaratmaya
calismislardir. Bu, okul, din kurumlari, medya vb. dahil oldugunu ve bunlarin eliyle
oturtulmaya ¢alisilan diislince yapisinin kolu olan ideolojik aygitin, hem Recep Peker
hem de Kadrocular tarafindan kullanilmak istendiginin bir gostergesidir ve her iki
tarafindan da ortak bir yoniidiir. Ancak, burada yine her iki tarafin uzlasamamasinin,
bir tarafin baskin gelmeye calismasinin hegemonya kavramiyla bagdasabilecegini
diisiiniiyoruz. 1.2 Boliimde detayli bir sekilde gordiigiimiiz kavrami tekrar uzun uzun
aciklamayacagiz ama kisaca baskin bir grubun g¢ogunluk iizerinde etki etmesi
diyebilecegimiz hegemonyanin burada su sekilde etkili oldugunu diistinliyoruz: Hem

Recep Peker hem Kadrocular ayni amaca hizmet etmek istemigler fakat baskiy1
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elinde tutanin giicli de elinde tutacagi diisiincesiyle hareket ederek- ki bu bizim
varsayimimizdir- diisiincede oydasma (consensus) saglandigi halde uygulamada
catisma yasamiglardir. Bunun da hegemonik gii¢c iliskisinden kaynaklandigini

diisiiniiyoruz.
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UCUNCU BOLUM

3. SANAT VE MODERNLESME iLiSKiSi

3.1 Sanatin Diinyadaki Modernlesmenin Bir Parcasi1 Haline Gelisi

Bu boliimde insanlik tarihinin en 6nemli pargalarindan bir olan ‘sanat’in nasil
diinyadaki modernlesmenin bir parcasi haline geldigini irdelemeye calisacagiz.
Sanat, siyasetten, ekonomiden, sosyal ve toplumsal olaylardan ayirt edilemeyecegi
gibi modernlesmeden de ayirt edilemez. Ciinkii tarihsel olarak sanat, topluma dair ve
topluma ait her olayla ve olguyla bagintilidir. Siyaset sanatin bir pargasidir; tarihin
her doneminde sanat siyasi olaylari islemistir, bu islenilen sanatlar ya siyaseti
elestirmek i¢in ya da devamliliklarin1 saglamak amaciyla siyaseti desteklemislerdir.
Ekonomi sanatin bir pargasidir; hangi sanat dali olursa olsun gii¢lii bir parasal destek
gormeden ayakta kalmamigtir ve kalamaz. Sosyal ve toplumsal olaylar sanatin bir
parcasidir; sanat insana dairdir, sanat insan i¢indir, toplumsal ve sosyal olarak
yasanilan hangi olay varsa, sanatta yansimasini bulmustur. Bu yansima kimi zaman
giiniin kosullarinda toplumda yasanilanlar1 yansitmigtir kimi zaman sanatin
onderliginde topluma yon vermistir. Iste bu yon veris, gelisen tarihsel olaylarla
modernlesmenin bir pargasi olmustur. Mademki sanat, siyasetten, ekonomiden,
toplumsal olaylardan ayrit edilemez, o halde, ‘sanat’in bizihati kendisi ‘ideoloji’nin

de bir pargasidir:



“Tarihin en biiylik devirleri, toplumu canlandiran ideolojinin,
sanat bi¢imlerinin, islup denilen bu eksiksiz uyumun iginde
anlatilmis oldugu devirlerdir. Her tam ve gelismis toplumsal
olusum, esinlendigi ideolojinin anlatimmi sanatta bulmak
zorundadir, ¢abalari, agklar1 ve iradeleri bu olusumun ahengini
kuran ve devam ettiren insanlarsa, kendilerini ve toplumlarini bu
sanatta yeniden bulabilmek, bdylece onda dogrudan dogruya
kazandiklar1 biling yoluyla, topluma yoén veren ve toplumun
gergeklestirdiklerini  yiicelten zorunluluk {iriinii ideolojiyi

derinlestirmek zorundadir.” (Billiet, 1966: 20).

Oncelikle su soruyu sormaliy1z: ‘Sanat’ dedigimizde ne anliyoruz?

“Sanat kelimesi, Arapga’da amel, yani is yapma anlamina gelen
‘sunu’ kokiinden alinmistir. Sunu kelimesinde bir de giizellik ve
hayran olunacak kudret anlam1 oldugundan bu kelime daha ¢ok
doganin yaptig1 seylerde kullanilarak sun-u tabiat yani doganin
yaptig1 denilmistir. Dogada kendine olusmay1p insanin usunu ve
zekasi kullanarak eliyle yaptigi islere de ‘sanat’ denilmistir.
Eski Yunancada ise sanat anlaminda kullanilan ‘areti’ kelimesi
goriiliir.  ‘Aro’ birlestirmek, uydurmak suretiyle yapmak

anlamindadir. Latinler bu kelimeyi Yunanlilardan alarak sanata
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‘ars’ demisler ve buradan da Italyancaya ‘arte’, ingilizceye ‘art’,

Fransizcaya ‘I’art’ olarak ge¢mistir.” (Kiricioglu, 1981: 1).

Bu genel tanimlamalarin Otesinde kelimenin tarihsel olarak etimolojik

kokenine inersek:

Art kavrami 13. yiizyildan beri Ingilizcede kullanilan bir sdzciiktiir. Eski
Fransizca art yakin kokiidir. Kok hali Latincede artem, ‘beceri’ anlaminda
kullanilmaktadir. 17. ylizyila kadar ¢ok ¢esitli anlamlarda kullanilmistir. Bu anlamlar
arasinda, matematik, tip alaninda kullanilmasi, oltayla balik tutulmasi gibi ¢cok genis
bir yelpaze vardir. Ortacag tliniversite miifredatinda arts, dilbilgisi, mantik, retorik,
aritmetik, geometri gibi bilim dallar1 i¢in kullanildi. 16. yiizyildan itibaren artist
kavrami da yine bu bilim dallar1 baglaminda kullanildi. Ayn1 dénemde, herhangi bir
becerikli kisi i¢in artisan (zanaat¢l) anlaminda ve yedi ilham perisinin gozettigi
sanatlardan birini uygulayan kisiyi tanimlamak amaciyla kullanildi. Bu sanat dallari,
tarih, siir, komedi, trajedi, miizik, dans, astronomidir. 17. yiizyilin sonlarindan
itibaren o giine dek ifade edilmemis bazi beceriler i¢in kullanilmaya baslandi.
Bunlar, boyama, ¢izme, oyma, heykel’dir. 18. ylizyil sonlarinda artist (sanatg1) ve
artisan (zanaatg1) arasindaki fark belirginlesti. Zanaatci, ‘hiinerli el is¢isi’ anlamina,
sanat¢1 ise ‘entelektiiel’, ‘yaratici’ amaglar1 olan anlamina gelmeye basladi

(Williams, 2005: 51).
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Demek ki, 16. ylizyildan itibaren farkli dallarin da eklenmesiyle birlikte,

‘sanat’1 bugiin kullandigimiz anlamlarda kullaniyoruz.

Sanatin bugiinkii diizeye gelmesine yol agan en 6nemli donem hi¢ kuskusuz
Ronesanstir. Ronesans, ‘yeniden dogus’, anlamina gelen, hazirhi@i ve gelismesi
bakimindan uzun siiren bir sanat ¢agr olmustur. Bu uyanis, kimi iilkelerde hig
olmamig, her ililkede de ayn1 zamanda goriilmemistir. Yine, bu uyanis, bazi sanat
dallarinda ¢ok erken caglarda baslamis, bazi sanat dallarinda hi¢ goriilmemistir.
Ronesans, belli bir cografi alanla sinirli degildir. Bununla birlikte, bir iilkede
Ronesans’1 baglatan olusumlar belirmistir. Bunlar: “din konularinda bile insani ilgi
merkezi olarak almak, Yunan sanatina donmek ve koklerini orada bulmak, diinyayz,
diinya gercegini degerlendirmek gibi ki bu vasiflar Iskolastik Ortacag diisiiniiniin
ziddidir. Ciinkii Ortagag diislinlisii yalniz 6bilir diinyayr merkez yapiyor, yalniz

Tanr1’y1 ve dini yasama sebebi olarak kabul ediyordu.” (Glivemli, 1968: 62).

Ronesans’in sundugu iki a¢ilim olmustur. Birincisi, Ronesans sayesinde
insanoglu ilk kez kendi giiciiniin farkina varmustir. Ikincisi, Ronesans déneminin
bizihati kendisi yeryiiziiniin sundugu goérkemli manzaraya sahit olmustur (Farago,

2006: 75, 76).

Ronesans’in bitimini takiben bir baska sanat anlayis1 dogmustur. ‘Saray
Sanat1’. Saray sanati, Ronesansin sona ermesini takiben 18. ylizyila dek gelisimini

siirdiirmiig, 18. yiizyilda duraklamis ve bu tarihten sonra burjuvazinin gelisimine
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paralel olarak bugiinkii sanat anlayisimizda bile hakim olan 6gelere dogru evrilmistir.
Sanatin onceleri, gorkemli, torensel, agir bir hava yaratan duygusu, rokoko devrinin
ilk donemleriyle birlikte yerini ictenlikli ve zarafetli bir anlayisa terk etmistir.
Eskiden belirgin ve nesnel bir tutum sergileyen sanat, yeni sanat anlayisinda renk ve
ifade farkliliklar1 6n plana ¢ikmistir. Bu nedenle, 18. ylizyil, Barok ¢agdaki debdebe,
gosteris ve iddiay1 en yetkin sekilde temsil eder. “Toplumun en yiiksek sinifi i¢in
yapilan eserler bile kahramanlara 6zgii bi¢gimlerden yoksundur.” Bununla birlikte,
ilgilendigimiz bu sanat, toplumdan uzak, inceligiyle soylu smifa yakin, hosa gideni,
tinsel (spirituel) olana yegleyen, tiim evrence kabul edilen kaliplara uygun olarak

hazirlanan ve teknik ustalik gerektiren bir sanattir (Hauser, 1995: 17).

“Rokoko sanati, Barok gibi bir saray sanati degil, aristokrasi ile orta sinifin
ist kesimin sanati idi. Yeni binalar kral ve devlet tarafindan degil, 6zel koruyucular
tarafindan yapilmis, saray ve satolar yerine, hdtel’ler ve petite maison’lar insa
edilmisti.” Buradan anlagilmaktir ki, Rokoko sanati, bir burjuvazi sanatidir
diyebiliriz. Artik eskisi gibi ihtisam ve gosteris pesinde kosma, daha sasali seyler
yerine tam olarak sade de diyemeyecegimiz ama daha bireylere 6zel eserler ortaya
cikmaya baglamistir. “Rokoko bir yandan daha pahali ve degerli, daha parlak, daha
sen ve keyfince davranan bir sanat durumuna gelirken, diger yandan duygusallik,
incelik, yumusaklik ve tinsellik kazanmistir. Bir bakima bir ‘sosyete sanati’na
donilismesine karsin, bir yandan da orta smif begenisine yaklasmistir. Biiylik bir

ustalik ve hiiner gerektiren bu siislemeci sanatin narin, etkileyici ve gerilimli havasi
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kitlesel, yontusal ve genis mekanlar gerektiren barok sanatin yerini almistir.”

(Hauser, 1995: 40, 41).

Resim ve heykel sanat dallar lizerinde bazi agiklamalarda bulunacagiz. Bunu
yapmamizin nedeni, Ronesans’in ilkin bu sanat dallar1 {izerinde yogunlasarak

baslamas1 sebebiyle bunlara dair bir takim akimlara deginmektir.

Resim sanatinin sorunsali ilk olarak Floransa’da sekillenmistir. Bu kuram

sekillenirken sOyle bir siire¢ izlenmistir:

“Baslangicta kuram, Dogay1 taklit etme zorunlulugu iizerinde
durmustur; bu noktada, oncelikle, boyut, perspektif, anatomi ve
antropometriyle ilgili pratik, rasyonel ve bilimsel yasalar
belirlemeye yonelik bir kusursuzluk arayisi igerisinde Doga
daha diizgiin forma kavusturulur. Sanat¢ilarin amaci, geleneksel
diinya tasvirini elestirel bir bicimde incelemek ve yeni
betimleme yontemleri bulmaktir.  Bdylelikle, Ortacag
skolastigiyle sekillenen imge yerini goézlemin ve kisisel
deneyimin bir iiriinii olan objektif bir bilgiye birakir. Antikitenin
cok giizel bir bicimde betimledigi doga ve insan, bilimsel bir

yaklagimin konusu olurlar.” (Farago, 2006: 77).
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19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren basta Fransa olmak {izere resim
sanatlarindaki degismeler tiim diinyada ¢ok ciddi degismeye baslamistir (Giivemli,

1968: 110).

Resim sanatindaki bu biiyiik gelismenin sebebi sudur: Modernlesme. Ciinkii
yasanilan her olay modernlesmeyle bagintili oldugu i¢in resim sanatindaki her
gelisme de, yavas yavas olusmus ve toplum hayatinin her alaniyla ilgili olmak iizere
meydan gelmistir. 18. yiizy1l siyaset ve hukuk anlayisinin devrim yiizyili iken 19.
ylizy1l da bilim de devrim ylizyilidir. Bilimdeki devrim, Romantik anlayisin terk
edilerek, Auguste Comte’un gozlem anlayisindan hareket ederek, insan aklina olan
giiven son noktasina ulasti. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Paris, basta plastik
sanatlar olmak {izere sanatin merkezi haline gelmistir. Bunun sebebi, sanatcilar
Paris’te meydana getirdikleri yenilikleri hemen dile getirebiliyorlar ve buna kars1 sert

tepkileri de aninda alabiliyorlardi (Giivemli, 1968: 110, 111).

Simdi ¢ok kisa bir bigimde resim sanatini etkileyen belli bagli baz1 akimlara
deginecegiz. Bunlar1 acgiklamakla hem sanatin gelisim seriivenine bir 151k
tutabilecegiz hem de Ronesans’ta bir toplumun modernlesme adimlarinda biiyiik bir
rol oynamis resim sanatinin, toplumun gerek bilimde gerekse sosyal hayatta nasil bir
degisme sagladigini ve bu yeni akimlarla nasil gelismelere yol agtigim

irdeleyebilecegiz.
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19. yiizyilin ikinci yarisinin sanat tarihi agisindan en biiylik 6zelligi

Empresyonizm denilen sanat akiminin dogmasidir (Kinay, 1993: 178).

Empresyonizm  (Impressionisme):  Fransizca  tesir, intiba, izlenim
kelimesinden dogmustur. Empresyonizmin dogusunu Edouard Manet hazirlamistir.
Manet’in ‘Kirda Ogle Yemegi’ (1863) adli tablosu yerlesik kurallara karsi ¢ikan ve
sanat ¢evresine girmesini saglayan ilk tablosudur. Bu tabloda, giyimli kibar iki erkek
ve cirilgiplak bir kadin, ormanda agiklik bir yerde yemek yerken ve uzakta bir bagka
ciplak kadin derede yikanirken resmedilmistir. Cagdas hayatta boyle bir sahnenin
gercek olabilecegi kabul edilmedigi icin resmin gerceklere uymadigr iddia
ediliyordu. “Ama yine de gergekci bir calismayla resmedilmisti.” (Giivemli, 1968:

115, 116).

Ekspresyonizm- Ifadecilik (Expressionisme): Sanat tarihine yayilan devamli
bir halin ifadesidir. Yani, her devrin ekspresyonca sanatg¢ilar1 vardir. “Klasik
manasinda expression, ihtiraslarin belirtesi (ifade) demektir. Insan duygularmin sirf
resim degerinden daha onemle anlatildig1 biitiin eserlere bu ad verilir. Terim, dnce
Almanlar tarafindan (expressionismus) kullanilmistir. Bunun da sebebi aciktir.
Ciinkii Alman sanati, genel olarak sanatin sirf kendi meselelerinden once, insanla
ilgili yoniine 6nem verir.” Burada insanin ruh halleri hedef tutulur (Giivemli, 1968:

130).
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Sembolizm (Symbolisme): Edebiyatta gergeklige, resimde empresyonizme bir
tepki olarak dogmustur. Sanatgidaki diisiince ve ortaya cikardidi eserin tabiattan

alinmig sembollerle disa vuruldugunu savunur (Gilivemli, 1968: 130).

Resim sanatiyla ilgili olarak agikladigimiz bu kavramlardan da anlasilacagi
tizere her akim kendinden Onceki bir baska akima tepki olarak dogmustur.
Kendinden 6nceki akimda eksik buldugu yonleri doldurmaya calismistir. Buradan su
sonucu ¢ikarabiliriz: Sanat tarihi, insanlik tarihinden bagimsizlastirilamayacak kadar

i¢ icedir. Her iki siirecin kokenini Eski Yunan’da bulabiliriz.

“Sanatin toplumla iligkisi, Platon’a dek geri gider. Ancak gerek Platon’un,
gerek konuyla ilgilenen daha sonraki filozoflarin bu ilgisi, daha ¢ogu, kural koyucu,
diizenleyici tarzda oluyor, estetik-etik baglamlarinda kendini gdsteriyordu.” (Soykan,

2005: 75).

“Aristo’da, sanati doganin taklidi olarak algilayarak, dogaya gonderme
yapilmasi zorunlulugunu kesin bir bicimde dile getiren tam bir sanatlar doktrini
vardir. Aslinda, mimesis estetigine biiylik bir kuramsal destek saglayan kisi
Aristo’dur.” Aristo’ya gore, insan sanatta kendisine model olarak dogayi secer.
Platon’un diisiincesi olan buna zaman zaman kars1 gelmenin bos olduguna inanir.

“Ayrica, 1yi yapilan taklitleri izlemekten 6zel bir zevk aliriz.” (Farago, 2006: 49, 50).
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Platon’un idealist, Aristo’nun realist oldugu bilinmekle birlikte, Aristo’nun
giizellik lizerine yazilmis belli bir kitab1 yoktur. “Aristo, ‘glizel’in hem nesne hem de
O0zne yoOniinden incelenerek aydinlatilabilecegini sanmaktadir.” Aristo, ‘diizen’i,
‘giizel’in gostergelerinden biri olarak kabul eder. ‘Simetri’ ile uygun bir orantiy1
kasteder. Platon, ‘giizellik’ iizerine diislincelerini ‘Biiyiik Hippias’, ‘Sdlen’ ve
‘Phaidros’ isimli diyaloglarinda toplamistir. Platon’un sanat anlayisi, animsama ve
bu animsamanin tutusturdugu sénmez aska dayanir. Sanati bu sonmez ask yaratir.
Eger bir sanat¢i, biliylik bir sanat eseri yaratmak isterse, gozlerini idealardan

ayirmamalidir (Kiricioglu, 1981: 6, 7).

“Sanat ve sosyoloji dedigimiz zaman bunu paralel bir tarihi var.
Bu belki son zamanlarda kuvvetli bir sekilde yan yana gelen iki
ismin modern bir tarihi var ve bu tarihte aslinda sosyolojinin
ikinci defa ortaya ¢iktigi zamana (A. Comte sonrasi) denk
geliyor, kisaca Durkheim dénemi diyebiliriz. Sunu hatirlayalim.
Durkheim 19. yy sonu ve 20. yy basinda biiyiik bir tartisma
ortami i¢inde-bir yandan liberal-ler, bir yandan Marksistler, bir
yandan radikal sosyalistler egemenlik sorunu iizerinden bir
tartigmay1 devlet, sivil toplum, is¢i sinifi, Marksizmin biitlin
getirdigi yenilikler [...]” tartisilmistir. “Biitiinlestirici bir toplum
yapisim1 kurmaya c¢alisirken ki sosyoloji hep bunu yapti, A.
Comte’un meselesi de ayniydi, Fransiz Ihtilali sonrasi bir

homojen toplum yaratma meselesiydi. 20. yilizyilin basinda bir
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tir modernite sirasinda, modernitenin gelistigi bir sirada
korporatist yapiya muhalif diyebilecegimiz alan sanatlardan

cikmaktaydi [...]” (Akay, 2005: 9).

Sanat ve sosyolojinin tarihsel baglami, i¢inde yasanilan dénemin toplumsal
hayatinin sanata yansimasindan dogar. Yani toplum nasil yasiyorsa sanatta o

yasantiya uygun olarak kendini gosterir.

3.2 Kiiltiir, Uygarlik ve Sanatin Birbiriyle Olan Iliskisi

Kiiltiir, uygarlik ve sanat birbiriyle yakin iliski i¢inde olan kavramlardir. Bir
digerinden bagimsiz olarak dogmamustir. Hepsi birbiriyle i¢ ice ge¢mistir. Bu
boliimde, bu ii¢ kavramin nasil ortaya ¢iktigini, birbiriyle olan iliskilerini irdelemeye

calisacagiz.

“ ‘Kiiltiir’ can sikacak kadar ¢esitli tanimlar1 olan bir kavramdir. 19. ylizyilda
bu terim, genellikle gorsel sanatlari, edebiyati, felsefeyi, doga bilimlerini ve miizigi
anlatmak i¢in kullanilir, ama sanatlarin ve bilimlerin toplumsal ortamlari tarafindan
bicimlendirildikleri yolunda gitgide artan bir farkina varig da dile getirildi. Bu
gelisen biling, bir kiiltlir sosyolojisinin ya da sosyal tarihinin ortaya ¢ikmasina yol

actl. Bu egilim, esas itibariyle Marksist ya da giizel sanatlari, edebiyati, miizigi vb.
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ekonomik ve toplumsal ‘temel’deki degisikleri yansitan bir cesit tistyap1 olarak ele
alma anlaminda Marksciydi. Bir kere tarihgiler, sosyologlar, edebiyat elestirmenleri
vb. ilgi alanlarimi genislettikge, ‘kiiltlir’ teriminin de anlami genisliyor. Siradan
halkin tutum ve degerleri ve bunlarin halk sanatinda, halk sarkilarinda, masallarda,
senliklerde vb. anlatim bulmasi anlaminda popiiler kiiltiire gitgide daha ¢ok 6nem
veriliyor. Ote yandan, halk el sanatlari ve gosterimleri (yagliboya tablolarin,
operalarin vb. popiiler karsiliklari) ile ilgilenme, fazla dar bulunarak elestirilmistir.
Bugiinkii egilim, kiiltiirlin ‘opera binas1’ denen tanimindan uzaklasmak ve bu terimi
Amerikali antropologlarin dteden beri savunduklar1 genis anlamda kullanmaktir.”

(Burke, 2000: 115).

Kavrami daha genis ele almakla birlikte, bir giris niteliginde, bir 6rnek

vermek tizere bazi diisliniirlerin goriislerine asagidaki sekilde deginebiliriz:

E. Sapir’e gore, ‘kiiltiir’ kelimesi ii¢ anlamda kullanilmaktadir. Etnolojistlerin
veya kiiltlir tarihi ile ugrasanlarin goriislerine karsilik ‘kiiltiir’, insanin sosyal
hayatina etki eden maddi ve manevi her faktorii icine alir. Bu anlamda ‘kiiltiir’,
‘insan’ kavramiyla hemen hemen aym anlamda kullanilmaktadir. Ikinci anlamda
kullanilis1 daha siktir. ‘Kiiltiir’, ciiz’i bir bilgi ve tecriibeye de dayansa, bir insanin
zihni kabiliyetlerini yansitmasi bakimindan ‘kiiltiirlii insan’ anlamindadir. Yani, bir
kimsenin belirli 6l¢iide de olsa asil, kibar, ince davranislar sergilemesidir. E. B.
Taylor’un diisiincesine gore ‘kiiltlir’, ¢ok grift bir biitlintidlir. Bu biitiin, kisinin

bilgisini, imanini, sanatini, ahlakini, 6rf ve adetlerini, kisacasi o kisinin iiyesi oldugu
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toplumun tiim giidiilerini i¢ine alan bir biitiindlir. C. Wissler’a gore ‘kiiltiir’, “bir

halkin yagama tarzidir.” (Turhan, 1972: 36- 39).

Ulkemizde de “kiiltiir’ kavramm detayli ve sistematik olarak ele alan ilk

diistiniir, Ziya Gokalp olmugtur:

Tiirkiye’de medeniyetle, kiiltiirii sistemli bir sekilde ilk tarif eden kisi, biiyiik
diistinlir Ziya Gokalp’tir. Gokalp’e gore, bir medeniyet birgok milletin miisterek
malidir. Ciinkii her medeniyet, onun sahipleri olan bir¢ok milletlerin ortak bir hayat
yasayarak viicuda gelmistir. Bu sebepten dolay1 her medeniyet, uluslararasidir. Fakat
her medeniyetin, her milletle aldig1 6zel bir sekil vardir. Buna da kiiltiir (hars) denir.

Gokalp’e gore medeniyet ve kiiltiir arasindaki farklar,
1) Kiiltlir millidir, medeniyet uluslararasidir.

2) Kiiltliir bir milletin, dini, ahlaki, hukuki, estetik, ekonomik, bilimsel
hayatlarinin uyumlu bir toplamidir. Medeniyet, bircok milletlerin sosyal hayatlarinin

ortak toplamudir. Ornegin, Avrupa ve Amerika’da ortak bir ‘bati medeniyeti’nin

olmasi gibi (Turhan, 1972: 40, 41).

Yukarida degindigimiz iizere, kiiltliriin genis anlamda kullanilmasinin
sebeplerinden biri ilk baslarda materyalist anlami1 ¢ok kullanirken, zaman icindeki

gelisimiyle bir¢ok seyi anlatir hale gelmesidir.
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‘Kiiltiir’ kavram ilk ortaya ¢iktiginda materyalist bir vurguya sahipken
zaman icerisinde tinsel bir anlam kazanmistir. Bu sebepledir ki insanin kir
yasamindan kent yasamina ge¢mesine, domuz besleyiciliginden Picasso’ya, toprak
islenmesinden atomun parcalanmasina kadar birbirinden ¢ok farkli ama bir o kadar
da insanligin gegirdigi evrimsel tarihi siireci vurgulayici bir tavir sergiler. Kelimenin
anlamsal paradoksu ilgingtir. Kent sakinleri gelismis, toprakla ugrasanlar
gelismemistir. Clinkii toprakla ugrasmak kiiltiire ayiracak zaman birakmaz. Kiiltiiriin
dini boyutu, ‘dinsel otoritenin gérkemli konumunu miras’, insanlarin deneyimlerini,
geleneklerini alarak kutsal gercekler olarak korumasidir. Kiiltiiriin politik boyutu,
hem sag diisiince yapisinin hem de sol diisiince yapisinin i¢inde barinmasi sebebiyle
‘muglak bir toplumsal tarihe’ sahip olmasidir. “[...] Kiiltiir, aktif dogal gelisme
egilimi anlamina geldigine gore yapay ve dogala, diinyaya yaptiklarimiz ve diinyanin
bize yaptiklar1 arasindaki diyalektige isaret eder. [...]” “Doga kiiltiir iiretir, kiiltlir de

dogay1 degistirir.” (Eagleton, 2000: 10, 11).

Kiiltlirtin hem sag hem de sol diisiince yapisinin i¢inde varlik bulmasi politik

olarak kiiltiiriin iki yonlii olarak tanimlanmasina yol agmistir.

Kiiltiire yonelik yapilan siiflandirma calismalari iki kisma ayrilir. Birincisi
klasik ve muhafazakar goriistiir. Buna gore, “kiiltiir bir estetik miikemmellik
Olciisiidiir.” M. Arnold bunu, diinyada diisiiniilen ve sdylenenlerin en iyisi olarak
ifade eder. “Bu tanim, kiiltiirii fikirlerle esleyen ve aymi zamanda-yiiksek kiiltiir-

alcak kiiltiir terimleriyle ifadesini bulan kiiltiirel tartismay1 da belirleyecek olan-
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seckinci bir kiiltiir tanimidir.” ikinci tiir kiiltiir taminmi Herder’e kadar gider ve
antropolojiye kaynaklik eder. Herder, ‘popiiler kiiltiir’ kavraminin babasi sayilir ve

bunu ‘egitilmemislerin kiiltlirii’niin karsit1 olarak kullanmistir (Batus, 2006: 118).

“Betimleyici ve etnografik olan bu tanima gore kiiltiir, ‘bir
yasam tarzi’dir. Williams’da kiiltiiriin bu iki c¢elisen tanimu,
doniistiiriilerek bir arada kavramsallastirmistir. Williams birinci,
kiiltiir tanimindaki  fikirler gelene8ini almis ama onu
demokratiklestirmistir. Ciinkii Williams’a gore, medeniyetin en
yliksek degerlerinin denek tasi olarak goriilen ‘sanat’ bile, genel
toplumsal siiregler icinde yalnizca bir 6zel bi¢imdir. Bu
anlamiyla kiiltiir se¢kin degil, ‘siradan’dir. Williams’in
yaklagimda birinci vurgu, ‘fikirler’ alanina ait kiiltir taniminin
yeniden yorumundaysa, ikinci vurgu, antroplojik ‘biitiin bir
hayat tarzi’ tanimina uygun olarak toplumsal pratikler
tizerinedir. Birinci vurguda yeniden yorum, ortiik bir bigimde de
olsa, kiiltiiriin idealist ve segkinci tanimini karsisina aliyorsa,
ikinci vurgu kiiltiirii salt tstyapisal bir olgu olarak goren,
altyapi-listyap iliskisini salt bir yansima iliskisine indirgeyen,

kaba Marksist yaklasima karsidir.” (Batus, 2006: 119).

Kiiltiiriin tanim1 bu kadar cesitlilik kazanmadan 6nceki kullanimi1 nasildi?
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‘Kiiltiir’, Ingilizce’de ilk kullanildiginda, “hayvanlarin ve ekinlerin
yetistirilmesi (cultivation) ve dinsel tapinma” anlamlarinda kullanildi. Onaltinc1 ve
ondokuzuncu ylizyillar arasinda terim, 6grenme ve bireysel insan akli ve kisisel
gorgiiniin gelistirilmesini vurgulardi. Toprak islerini gelistirme anlaminin metaforik
bir anlam1 oldugu i¢in giiniimiizde bile birilerinin ‘kiiltiirlii’, kaba iseler ‘kiiltiirsiiz’

olduklarin1 sdyleyebiliyoruz (Smith, 2001: 13).

Kiiltiirtin ilk kullanim1 bu sekildeyken, kiiltiiriin politik boyutuyla ¢ok detayl
ilgilenmis bulunan Marksist teorinin kiiltiire bakis1 alt yap1 ve list yap1 iliskinden

dogar.

Tabii alt yapi-iist yapi iliskisinde ‘hegemonya’ kavraminin biiyiik 6nemi

vardir. Hegemonyanin nerede var olabilecegi 6nemlidir:

“Hegemonyanin, burjuvazinin ve is¢i smifimin toplumsal
gruplarla ekonomik, politik ve kiiltiirel ittifaklar kurdugu stirekli
bir miicadele alani1 olarak diisiiniilmesi uygun olur. Burada
amag, kamusal ilginin ve kavrayisin dengesini kendi tarafina
kaydirmak ve karsi tarafi asamali olarak yalitmaktir. Bu
anlamda Gramsci’nin ideolojiye bakis1 ilgingtir. Gramsi’de
ideoloji, farkli smif ittifaklarim1 birbirine baglayan toplumsal
har¢ olarak sunulur. Gramsci’ye gore, insanlarin ‘ortak

duyu’suyla iliski kurabiliyorsa ve onlar1 degisim icin harekete
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gecirebiliyorsa, ideolojinin etkili oldugu yargisina varabiliriz.
[...] Williams, Gramsci’ye bagli kalarak, hegemonyayi,
olusumunda hi¢ statik ya da sistematik olmayan ve daima
degisen kesintisiz bir tarihsel siire¢ olarak tanimlar. Willams’in
deyisiyle hegemonik pratikler, basat (dominant), kalintisal
(residual) olabilirler veya aniden ortaya cikabilirler (emergent),
ancak Williams’in agikca belirttigi gibi, higbir toplumsal diizen
tiim insan deneyimlerini biitiin ¢esitliligi ile asla kapsayamaz.
[...] Williams’in analizinde hegemonik gii¢ olan, ii¢ kiiltiirel
stirecin bilesimidir: Gelenekler, kurumlar ve formasyonlar.
Gelenekler, sabit, nihai ve noétr olarak sunulurken, ulus devletler
tarafindan siirekli olarak icat edilirler. Icat edilen geleneklerin
maddi {liretimi ve yeniden liretimi biiylik Olciide kitle iletigim

araglar1 gibi kurumlara baghdir.” (Stevenson, 2008: 37, 38).

Kiiltiirtin politik durusu i¢in sol diisiincenin i¢inde, ‘Kiiltiirelci Akim’in en
onde gelen temsilcisi Raymond Williams iizerinde 6nemle durmak gerekir. Ciinkii

Williams, gelistirdigi kiiltiir tanimiyla, kiiltlirtin ilk tanimlanis bi¢imlerinin 6tesine

gecerek, kiiltiirlin tanimlanis bigimini koklii sekilde bicimlendirmistir.?

20 «Cylture Ingiliz dilindeki en karisik iki ii¢ sozciikten biri. Kismen birkag Avrupa dilindeki girift
tarihsel gelisiminden, fakat esasen birkag ayr entelektiiel disiplindeki ve birkag ayr1 ve de bagdasmaz
diisiince sistemindeki 6nemli kavramlar i¢in kullanilmasindan dolayr bdyledir.” (Williams, 2005:
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“Williams i¢in kiltiir, bir toplumun tiim {yeleri tarafindan paylasilan
anlamlarin ve degerlerin olusumunu icermektedir [...]” Williams’in kiiltlir kavrami
lizerine diislincesinin kokeni Gramsci’nin ‘hegemonya’ kavramindan kok bulur. “Bu
ylizden O’nun ¢aligmalar1 ‘karsit-hegemonik’ olarak yorumlanmakta ve kiiltiirdeki
elitizme yonelik bir karg1 durusu sergilerken ayni zamanda iginden ¢iktig1 calisan

siniflarin kiiltiiriinii olumlamaktadir.” (Batus, 2006: 120, 121).

‘Kiiltlir’ kavraminin tarihgesi ‘uygarlik’ ve ‘sanat’tan bagimsiz diisiiniilemez.
Ciinkii tarihsel olarak bakildiginda her ii¢ kavram da birbirleriyle bir noktada i¢ ice

gecmis ve birbirini bir noktada kavramistir.

“Williams’a gore ‘kiiltiir’ kavraminin seriivenini anlamak ig¢in
bir yandan ‘toplum’ ve ‘ekonomi’ (ve ‘demokrasi’)
kavramlariyla iliskisini kurmak, 6te yandan ise akrabasi olan
‘uygarlik’ kavramiyla bagini anlamak gerekir. Toplum ve
ekonomi kavramlari, burjuva toplumunun ortaya ¢ikmasina
baghh olarak, 16. yiizyilm sonu ve 17. yiizyilin basinda
kullanilmaya baslanmistir. Daha oOnceleri ‘toplum’ (society),
birliktelik, iyi ge¢inmek ve birlikte davranmak anlamina
geliyordu. [...] 18. yilizyildan 6nce terimin bir iiglincii anlami
olan ‘genel iliski’ yaygin kullanimda degildi. Burjuva
toplumunun gelismesiyle ‘bir toplum’ seklinde kullanimiyla

kavramin bu iicilincii, daha soyut anlam1 yayginlasmaya basladi.
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Insanlar arasi ahbaplik iliskileri ve iyi gecinmenin kurallari
olarak toplumdan, toplumsal kurallar1 belirleyen daha soyut ve
gayri kisisel iliski ve kurallar olarak toplum anlayisina gegis,
karmasik bir siire¢ izledi. Williams (1984: 291- 295) bu gegisin,
devlet aygitindan ayr1 bir varlik olarak sivil toplumun
kavramlastirilmasiyla atbasi gittigini sdyler. Dolayisiyla 19.
ylizyillda sosyolojinin inceleme nesnesi olan ve tiim
iligkilerimizin nesnel toplami olarak modern toplum nosyonuna
giden yolun 18. ylizy1l Aydinlanma diisiincesi i¢inde olustugunu
gorliyoruz. [...] Burjuva toplumunun gelismesi 6zel alan ve
kamusal alan kutuplagmasiyla birlikte gerceklesmistir.
Burjuvalar kendilerini, devlet aygitinda yogunlasmis kamu
erkinden ayri, aile, yakin iliskiler ve ekonomiden olusan bir 6zel
alan ve oOzel haklar, ve bu alan ve haklarin 6zerkligini ve
islerligini savunmak icin olusturulan bir s6z ve eylem alani
olarak politik kamusal alan i¢inde tanimlanmiyorlardi. Bu
baglamda, Williams’a gore, devlet isleri, devlete yonelik politik
faaliyetler ile ekonomik ve genel toplumsal iligkilerden arta
kalan her sey muglak bicimde ‘kiiltiir’ kavramimin igini
tanimlamaya basladi. [...] Ekonomi ve toplum soézciiklerindeki
belirleyici degisimler daha onceden 16. ve 17. yiizyillarda
baslamistir ve kiiltiir s6zcligli 18. ylizyil sonundan itibaren yeni
anlamlarim1  kazanirken bu iki diger sozciikk gelismelerini

tamamlamisglardi. [...] Kiiltiir kavraminin 18. yiizyilin sonundan
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itibaren ekonomi ve toplumla iligskisi icinde aldig1 yeni
anlamlarin haritasini ¢ikarabilmek i¢in, ‘uygarlik’ kavramina ve
bu kavramin ‘kiiltiir’ kavramiyla olusturdugu ortiismeli ve

gerilimli iliskiye bakmak gerekir.” (Ozbek, 2000: 142, 143).

‘Culture’, ‘Kultur’ terimi 19. yiizyilda Britanya ve Almanya’da daha sik

kullanirken Fransizlar ‘uygarlik’ (civilisaiton)tan bahsediyorlardi (Burke, 2006: 9).

“Uygarlik (civilisation) kelimesi, uzun zamandan beri varolan
ve XVI. yiizyilda kullanilmakta olan wuygar (civilisé)
uygarlastirmak (civiliser) kelimelerinden hareketle yaratilmistir.
Uygarlik, 1732°de heniiz bir hukuk usulii terimidir ve bir ceza
hukuku davasini, medeni (civil) hukuk davasi haline getiren adli
bir iglem veya karar isaret etmektedir. ‘Uygar duruma gecis’
anlamindaki modern ifade, daha sonralari, o siralarda evrensel
tarih lizerine bir kitap hazirlamakta olan (ama bunu kendi
yayinlamayacaktir) Turgot’nun kaleminden 1752°de ¢ikmustir.

[...]” (Braudel, 1996: 27, 28).

‘Uygar’, ‘uygarlik’ terimi, 18. yilizyildan once de kullanilmaktaydi ve
‘barbarligin’ karsit anlamlis1 olarak kullaniliyordu. 18. ylizyilda Aydinlanma
Donemi’nde kelimeye birbiriyle gerilimi bulunan iki yeni anlam daha eklendi:

‘diizen’ ve ‘gelismislik’. “Dolayisiyla uygarlik kavrami artik, hem kurulu bir toplum
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diizeni i¢cinde onun gereklerine uyarak yasamak, hem de insanligin gelismislik
asamasi olarak tanimlanmaya basladi.” Bu diizen ve gelismislik, burjuva toplumunun
tanimladig1 ¢ergevede olusan etkinliklerin sonucuydu. “Fransiz ve Ingiliz orta simf
entellektiiellerin bir iirlinli olarak uygarlik kavrami, su 6zellikleri igerir: Teknolojik
olarak belirli bir gelismislik, sivil toplumun, goniillii birliklerin gelismesi, ekonomik
olarak, endiistrilesme, siyasi liberalizm ve Amerikan-Fransiz devrimleriyle
simgelenen, ozgiirliikk ideali, kiiltiirel olarak, sanatsal ve entellektiiel bir gelismislik
diizeyi ve bunlarin tiimiiyle birlikte tanimlanan, bu etkinlik alanlarinin gereklerine
uygun Ozerk bir davranis ve zihniyet igeren bir bireysellesme tarzi. Bu anlamiyla
‘uygar insan’ demek, modern, aydinlanmis ve kibar insan, yani ‘kiiltiirlii insan’
olmak anlamina geliyordu. Ozellikle Fransiz ve ingiliz geleneginde kiiltiirlii olmak’
demek uygar insan gibi davranmak demekti. Eger kiiltiir ve uygarlik kavramlarinin
boyle ikiz bicimde, esanlamli kullanimi kiiltiiriin birinci tanimi dersek, ikincisini
ozellikle Alman geleneginden kaynaklanan ve Fransiz-Ingiliz yaklasimma muhalif
olarak gelistirilen ve kiiltiirlii olmay1, ruhsal bir durum olarak goren kiiltiir anlayisi

diye nitelendirebiliriz.” (Ozbek, 2000: 144).

Ingiliz-Fransiz gelenegi ‘kiiltiir’ii ruhsal durumun karsilig1 olarak gérmeye

baslamisken 1873°de ‘uygarlik’, sézliikte su sekilde tanimlanmustir:

“Littré, 1873’de ¢ikan Sozliik’tinde, Uygarlik, ‘uygarlasmis olma

durumunu, yani endiistriyel sanatlar, din, giizel sanatlar ve
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bilimler arasindaki karsilikli etkilerden kaynaklanan kanaat ve

adetlerin tiimti’dir demektedir.” (Febvre, 1995: 27).

‘Uygarlik’ kavraminin gelismesinde etkili olan etmenlerin biri de 1848
devrimidir. ‘Uygarlik’ kavraminin tarihinde burjuvalarin etkisini yukarida
yazdiklarimizda aciklamistik. 1830 ve 1848 devrimleri kiiltlirel ve sinifsal kosullar1 o

kadar belirginlesmistir ki kavramin gelisiminde biiyiik etki yaratmistir.

Subat-Haziran 1848 Devrimi’nde ortaya iki yeni etken ¢ikmustir. “1848, 19.
ylzyilin kiiltiirel ve smifsal kosullarinin kesistigi andi. [...] Bu ayaklanmayi
yasayanlarin siif ve sinif celigkileri sorunlarinin bilincinde olduklar: ilk devrimdi.
[...] Kapitalist endiistriyel {iretim, 1848’den Onceki 18 yil icinde serpilmeye
baslamisti. 1848°de savasanlar i¢in bariz olan belirli sorunlarin varligindan 1830°da
savasanlarin bihaber olmasi dogaldi. 1830 Devrimi genellikle bir ‘burjuva devrimi’

diye adlandirilir.” (Sennett, 1996: 282).

Dogusu ve gelismesi ile biiylik etkiler yaratmis olan kavramlar da bir siire
sonra elestiriye tabi olurlar. ‘Uygarlik’ kavrami da bu sebeple elestiriden
kacamamustir. Uygarlik, iki yonden elestirilmistir. Birincisi, burjuva toplumunun
kendi i¢inden gelen ve alternatif olarak sunulan Romantik Hareket. ikincisi, daha

radikal olan ve sosyalist ve Marxist diisiince (Ozbek, 2000: 146- 148).
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Birinci elestirinin  kokeni, Almanca’nin  ‘Kultur’ kavrami da kiltiiri
uygarlik, bireysel, kolektif ilerleme ile kabaca da olsa es tutmasindan kaynaklanir.
Ancak, bu tiir kullanimlar hakim smiflarin kendilerinin 6nem verdikleri sanat
dallarin1 gegerli kilma ¢abasi ¢ercevesinde seckinciligi vurgular. Kiiltiiriin bir diger
kullanimi, fazla deger-tarafsiz (value-neutral) ve analitik yorumdur ve “ ‘kiiltlir’in
sadece yliksek sanatlarda ya da Bati ‘uygarligi’nda degil, her yerde bulundugunu 6ne

stirer.” (Smith, 2001: 14, 15).

‘Uygarlik’n i¢inde sanat, kent yasami, kentsel politika, teknoloji vb. alanlar
varsa ve bunlar bir adim 6ne ge¢meyi ifade ediyorsa, burada betimleme ve normatif
bir anlam s6z konusudur. “Bildigimiz hayat anlamina gelir, ama bu hayatin

barbarliktan iistiin oldugunu 6ne siirer.” (Eagleton, 2000: 19).

‘Kiiltiir’ ve ‘uygarlik’ kavramlarinin birbirinin i¢ine ge¢mis olarak goriilen

tanimlarin yani sira bu kavramlarin arasinda ciddi farkliliklar da bulunmaktir.

Fransiz-ingiliz diisiincesine gore, uygarlik evrenseldir ve her toplum her
zaman kendileri gibi olmalidir. Alman diisiincesi buna kars1 ¢ikar ve her toplumun
kendine ait alt kiiltiirii olabilecegini belirtiyorlar. Bu noktada, ‘kiiltiir’ ve ‘uygarlik’
kavramlar1 arasindaki temel farklilik ortaya cikiyor. Kiiltiir, tekil ve ulusalct bir

kavram iken uygarlik, evrensel ve yayilmaci bir kavramdir.
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Modernlesme teorilerinin ugradigi elestirileri hatirlarsak, kokeninde
‘uygarlik’ diislincesi yattig1 i¢in diiz ve ilerlemecidir. Bu yiizden, az gelismis lilkelere
kendi gittikleri yoldan gidildigi takdirde ‘modern’ olabilecekleri hatirlatilmaktadir.

Elestirinin ana noktas1 buradan dogar.

19. yiizyilin sonlarinda ‘uygarlik’ emperyalist bir goriiniim kazanmistir ve
gozden diigmiistiir. Uygarlik, daha acgozlii goriindiikge, kiiltiir diigiincesi daha

elestirel bir yon sunar (Eagleton, 2000: 19, 20).

‘Kiiltiir'tin bu tarihsel gelisiminden ¢ikaracagimiz en net sonug¢ insanin
yaptiklarinin, insan iligkilerinin neticesinde ortaya c¢ikan olaylarin bir toplami

oldugudur. Bu toplam, en ilkel toplumdan en gelismis topluma kadar mevcuttur.

“Ister cok basit, ilkel bir kiiltiirle, ister olaganiistii karmasik ve gelismis bir
kiiltiirle ugrasalim, her zaman biiyiik, kismen maddi, kismen insanlardan olusan,
kismen de manevi bir aygitta karsilasiriz, bu aygit insanin karsi karsiya kaldigi 6zel
ve somut problemlerle basa ¢ikmasini saglar. Bu problemler, insanin en g¢esitli
organik ihtiyaclarin boyundurugunda olan bir bedene sahip olmasi ger¢eginden ve
ona islemesi i¢in gerekli hammaddeyi vererek hem en iyi dostu, hem de bir¢ok
diisman giicii i¢inde saklayarak en tehlikeli rakibi olan bir g¢evrede yasamasi

olgusundan dogar.” (Malinowski, 1992: 66).
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Mademki, insanin dogayla ugrasi sonucunda gelistirdigi aygitlar, diisiinceler
vb. sayesinde bir biitiin olusturmustur, o zaman bir toplumun yapmasi1 gereken o
kiiltiirii gelistirmektir. Ciinkii bir toplum kiiltiiriiyle var olur, o toplumun kiiltiiriine
tehdit hem icten hem de distan olusabilir. Demek ki, ‘devletin’ ortaya ¢ikisiyla

birlikte yapilmasi gereken isleri arasina ‘kiiltiir’ii korumak, gelistirmek gelmektedir.

Iste T.C. kurulurken, devlet bu sebepten dolay1 sanat1 kollamigtir. Tabii bunu
yaparken ‘Batililagma’ gibi bir idealden yola ¢ikildig1 i¢in, bat1 tipi sanat dallar1 daha
fazla korunmustur. Ancak bu demek degildir ki bize ait olan sanatlar, 6rnegin Tiirk
Sanat Musikisi, tamamen g6z ardi edilmistir, dislanmistir. Sadece belki biraz daha az
listiinde diisiiniilmiistiir denilebilir. ilerleyen béliimlerde bu konuyu daha detayl

anlatacagimiz i¢in bu konuyu burada noktaliyoruz.

‘Kiiltir'le ‘sanat’ arasinda nasil bir bag vardir diye bir soru sorarsak

cevabinin li¢ degisik bakis agisiyla verilebilecegini goriiriiz:

Kiiltlir kavrami, hem bireysel hem de toplumsal bakimdan ii¢ temel goriiniis

ardinda irdelenebilir:

“1) Kiiltiir, insanin birey olarak kendini tanimasi yoluyla, kendi,
maddesel, tinsel ve diisiinsel hayatin1 sartlandiran yasalar1 ve

onlar1 ayakta tutacak kurallar1 tanimasi yoluyla, maddesel ve
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ideolojik olgulara gore bagimliliklarini ve eylem yeteneklerini
tanimas1 ve bu bilgilere uygun olarak gelismesi yoluyla elde

ettigi araclarin tiimiidiir.

2) Kiiltiir, insanin, toplumsal yapinin bir unsura olarak kendisini
tanimasin1 yoluyla, tabiat giicleri, maddenin unsurlar1 ve bu
unsurlarin iiretimi ve miibadelesi araclar1 ile ilgili olarak
toplumsal yapiy1 ve organizasyonu tanimasi yoluyla ve bdylece
maddenin organizasyon ve miilkiyet tarzlar1 karsisinda kendi
toplumsal bagimliliklarin1 ve ortak eylem yeteneklerini tanimast
yoluyla, toplumsal organizasyonla ideolojik olgularin karsilikli
bagimlilik ve karsilikli eylemlerini tanimasi yoluyla, ait oldugu
toplumsal organizasyonu bilgilerine gore degistirmek yoluyla

elde araglarin biitliniidiir.

3) Kiiltiir, insanin kendisini ve insan kardeslerini, maddesel
olgularla ideolojik olgular arasindaki biiyiik iliski alig
verislerini, kisisel ve genel bir tarzda kavramaya, anlamaya ve
anlatmaya giicii yeten bireyler olarak tanimasi yoluyla,
duygululugun ve diisiincenin yaratici atiliglarini bir sanat bigimi
icinde kavramak, anlamak ve anlatmak yoluyla ve bu bilgilere
gore, bizzat kendisinde ve ait oldugu toplumda, zekdya en

yiiksek olanaklarini agmak yoluyla kazandig araglarin tiimiidiir.

Sonug¢ olarak, bir toplum bi¢iminin kendisini meydana

getiren bireylere sundugu kiiltlir, yayilabildikleri kadar genis
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biitiin alanlarda maddesel ve diisiinsel hayatlarini gelistirmeleri
igin onlarin emrine verdigi araglarm tiimiidiir. Oyleyse bir
toplum bi¢iminin degeri ve bir baska bicime bakarak istiinliigii
hem bireylerin emrine verdigi kiiltiir araclarinin yayginligina
hem de bu kiiltiir araglarin1 emrine verdigi bireylerin sayisina
baglidir. Buradan su sonucu ¢ikarabiliriz: en 1yi toplum bi¢imi,
maddesel ve distinsel kiiltiir aracglarin1 en yiliksek derecede
gelistiren ve ayni zamanda bilimsel ve yeterli bir orgiit yoluyla
bu araglari, karsiliksiz olarak, herkesin kullanisina sunan toplum

bi¢cimidir.” (Billiet, 1966: 16, 18).

Iste en iyi toplum hedefine ulagma idealine sahip olan Cumhuriyet’in kurucu
kadrolari, maddesel ve diisiinsel kiiltiir araclarinin insan eliyle en gelistirilmis hali
olan Bati tipi sanat dallar1 ve bunlar1 destekleyecek bilimsel ve yeterli bir
orgiitlenmenin altyapisini hazirlayarak, bu araglar1 herkesin kullanimina acgik olan bir

toplum olusturmay1 hedeflemislerdi.

3.3 T.C’nin Kiiltiir-Sanat Etkinliklerinin Donemsel Ayrim

T.C.’nin kiiltiir-sanat etkinlikleri aslinda Osmanli Imparatorlugu’ndaki kiiltiir-
sanat etkinliklerinden tamamen soyutlanamaz. Cogu yanlis bilinen diislincelerin
aksine Osmanli’da da smirli da olsa bir kiiltiir-sanat hayati mevcuttu. Hatta

Osmanli’da kurulmus bulunan bazi hazir kurumlar direkt olarak Cumbhuriyet’e
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aktarilmistir. Ancak her seyden oOnce sunu Onemle belirtmemiz gerekir ki,
Cumhuriyet’i Osmanli’dan ayiran en dnemli fark, Cumhuriyet’in ele alinan sanat
kurumlarini radikal bir bigimde degistirmesi ve halkla kismi bir oranda da olsa
biitiinlestirmesidir. Bu bdliimde dncelikle Osmanli’dan Cumhuriyet’e miras birakilan
ve Cumbhuriyet’in koruyup gelistirdigi ve modernlestirdigi sanat dallarinin ve sanat

kurumlarinin hepsini irdelemeye calisacagiz.

3.3.1 Osmanh Déneminde Kurulan Kiiltiir Sanat Kurumlari ve Icerikleri

Tiirkiye’nin batililagma adimlari i¢in sanat alaninda yaptig1 her girisim, bir
devrim niteliginde asla olmamak kaydiyla, Osmanli’da da batililagma, bu sayede eski
giiciine yeniden kavusma arzusuyla, yapilmaya calisilmistir. Bu girisimler, opera,
miizik, tiyatro, bale sanat dallarinin hepsinde denenmistir. Ancak, sunu agikca
sOyleyebiliriz ki atilan tiim adimlar saray cevresiyle sinirli kalmis, halka bunlarin ne
oldugu tam olarak anlatilamamis, dolayisiyla girisilen her caba sadece birer ‘iyi
niyet’ gosterisinden Oteye gidememistir. Bununla birlikte, Boliim 3.3.2°de daha
detayli irdelemek kosuluyla, Osmanli’da kurulan bazi kurumlar, T.C. kurulurken

yaratilan sanat kurumlarina kaynaklik etmisler ve bu kurumlarin ilk {yeleri,

Osmanli’dan gelen sanatci sahsiyetler olmuglardir.

Osmanli doneminde Bati tipi sanat dallar i¢in yapilanlar1 izah etmeye

baslamadan once, siirekli vurgu yaptigimiz bir noktayi biraz daha aydinlatmak
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isteriz. Bu konu, Osmanli’nin Tanzimat’tan itibaren yonetim anlayisindaki ikililik ve
Bati’nin kurumlarinin, kopyalanip bize uyumlastirilma gayreti ile ilgilidir. Konuya
aciklik kazandirmak i¢in ‘yamalama’ kavrami bize gore, bu kopyalayip, bize uygun

hale getirmeye calismay1 en iyi sekilde agiklar:

“Yamalama, ¢ogu zaman bilingsiz bir islemdir; birbirini
tutmayan iki diinyay1 bir bilginin tutarli biitiinligi iginde
0zdeslestirmek i¢in, bu diinyalarin birbirine baglanmasidir. [...]
Yamalama, iki karsit yonde olabilir, ama sonuglar hemen hemen
aymdir. Ya eski bir icerik {lizerine yeni (modern) bir sdylemi
yamalar, ya da yeni bir zemin lizerine eski (geleneksel) bir
sdylem oturtur. Ilk durumda Batilllasmayla karsi karstyayizdir
(modernligin Batr’yla iliskili olmasindan 6tiirii), ikinci
durumdaysa Islamilesme’yle-bizi asil ilgilendiren bu durumdur.
Bu iki islem karsit gibi goriintirler, fakat ¢oziildiikleri noktada
birbirlerine benzerler; ikisi de ayn1 olguya yol agarlar: Carpiklik.
Peki neden? Ciinkii {izerine yeni veya eski sdylem yamalanan
‘zemin’ ne odur, ne de 6teki; melezdir, yani ikisinin karigimidir
ve daha o anda bir kirilma ve parazit alam yaratir. iki durumda
da sakatlanmis bir bakisla karsi karsiyayizdir, tipki bigimleri
bozan bir ayna karsisinda oldugu gibi, goriintii carpik ve
bozuktur. Yapilan yamanin dogasi ister laik, ister dinsel olsun

pek onemli degildir, sonu¢ hep ikisinin-arasi olur. Ya sdylem,
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lizerine yamandig1 zeminden ‘ileride’ olacaktir, ya da ‘gecikmis’
olacaktir, ama hi¢cbir zaman gerceklige uygun olmayacaktir, hele
bu gergekligin de aymi Olclide sakatlanmis oldugu hesaba
katilirsa: Gergeklik, ne modernlerin onun hakkinda yiirittiikleri
fikirlere uyacaktir, ne de gelenekg¢ilerin kafasindaki goriintiiye.
Uyum eksikligi iki durumda da kendini hissettirecektir.”

(Shayegan, 2007: 87, 88).

Osmanli’da Tanzimatla birlikte uygulanmaya bagslanilan Batililasma cabalari
bir nev’i ‘yamalama’ 0zelligi arz etmektedir. Geleneksel toplumun her 6zelligi,
bilhassa Islami degerler toplum yasamindaki etkisi 6zel alanla smirlandirilmayip
varligin1 kamusal alanda devam ettirmekteydi. Bu siiregelis, topluma tepeden
indirilen, 6rnegin, tiyatronun anlagilamamasina yol aciyordu. Oturtulmaya ¢alisilan
‘opera’ geleneksel toplum icin adeta bir uzaylh gibiydi. Dolayisiyla, ‘devleti
kurtarmak i¢in Batili kurumlari 6rnek almaliyiz” sdylemi gergekliginin
sakatlanmasindan baska bir sey degildir. Cilinkii Osmanli toplumun ‘geri kalmis’

tiretim iligkileri icerisinde uygulanmaya ¢alisilan zemin ‘ileri’ kaliyordu.

Bu boélimde genel itibariyle yukarida smirlarini ¢izdigimiz ¢ercevede
Osmanli’da Bati tipi sanatlarin kurulmasi i¢in yapilanlar1 irdelemeye calisacagiz.
Cumhuriyet’in miizik alanina 6zellikle 6nem verdigi bilinmektedir. Bu sebeple,

Osmanli’da da ilkin miizik alaninda yapilanlari irdelemek isteriz.
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Tiirkiye’nin miizigi uzun bir tarihsel gegmise sahiptir. Sadece Anadolu’nun
tirettigi miizikler degil, Tiirklerin sahip olduklar1 genis tarihsel ve cografi mirasin
iriinii cok cesitli miizik tiirleri, eger arastirilirsa, bulunabilir. Biz burada konumuzu
ilgilendirmedigi icin bu noktaya girmeyecegiz. Sadece Tirk miiziginin tarihsel
olarak derin bir gecmise ve derin bir tiir zenginligine sahip oldugunu belirtmek
isteriz. Tirk miizigini Klasik Tiirk Sanat Miizigi ve Tirk Halk Miizigi diye bir
siniflandirmaya tabi tutabiliriz. Osmanli sarayinda meskedilen musikinin Tiirk Sanat
Miizigi formunda oldugu varsayilirsa bu miizigin kokenleri dini tarikat miiziginde

bulunabilir.

Dini tarikat miizigi hakkinda elimizde fazla bilgi yok. “Dini tarikatlarin en
tinliisti, 13. ylizyilda filozof Mevlana Celaleddin-i Rumi tarafindan kurulan Mevlevi
tarikatidir. Mevlevilerde miizik torenle biitiinlesmis olsa da bizi miizik yonii daha
cok ilgilendirmektedir. Téren i¢inde miizige ayri bir deger veren Mevleviler, miizige
oncelikle anlayislarina uygun olarak yonlendirmisler, islemisler ve gelistirmislerdir.
Son yedi yiizyilin zengin repertuvarindan elimize ne kalmigsa genellikle yakin
tarihlidir. Burada torenselligi olusturan iki temel 6geyi, yani, dansi ve miizigi ¢ok iyi
tanimlamamiz gerekir. Miizik iizerine yazilmis en eski notlardan anlasilan, miizigin
timiiyle felsefeyi yansitan bir ara¢ olmasi, miizigin 6ziiniin kuramsal olarak
sistematize edilmis sekliyle kavranilarak kullanilmasi, fakat onun form, sekil
acisindan yaziya dokiilmek istenmemis olmasi veya yaziya dokiilememesi gercekten
cok ilgingtir, ama bu durum antik ¢agda Cin’de, Ortagagda Avrupa’da da aynidir.

[...] Bu aktarim sirasinda, ibadet miiziginin biiyiili giiclinii bozmamak i¢in en az
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degisimi yapacaklarin1 tahmin edebiliriz. Bundan 6tiirii miizigin yapis1 daima ilk
yazildigr dénemin 6zelliklerini yansitir. Bunu Tiirk miizigi i¢in diisiindiiglimiizde,
200 yildan daha geriye gidilemiyor [...]” (Reihard, 2007: 26, 27). O zamanlardan
itibaren miizigin notaya dokiilememesi Tiirk miiziginin hep ayni yerde saymasina yol
agmustir. Iste bu durumun bilincine, T.C. kuruldugunda varildig: icin Bati tipi sanat
dallarina, 6zellikle de musikiye biiylik 6nem verilmistir. Musikiye Atatiirk tarafindan

nicin ayricalikli bir 6nem verildigi agciklanmaya calisilacaktir:

“Tiirkiye Cumhuriyeti’nin essiz mimar1 Atatiirk, Tiirkiye’yi yeni
bastan kurarken kiiltiir eylemine ve sanatlara ayri bir 6nem
vermisti. Sanatlar i¢inde de tiyatro ve miizige ayri bir yer
tanimis, sOylevlerinde, demeclerinde bu ikisi tizerinde titizlikle
durmus, ancak miizige ayricalikla deginmistir. Ornegin 1 Kasim
1934’te T.B.M.M’nin IV. donem dordiincii toplantisini agis
sOylevini  alalim:  ‘Kiltliir  islerimiz  iizerine, ulusca
goniillerimizin titredigini bilirsiniz. Bu islerin basinda da Tiirk
tarihini, gercegin temelleri lizerine kurmak; 6z Tiirk diline,
degeri olan genisligi vermek i¢in candan caligmakta oldugunu
sOylemeliyim. Bu calismalarin g6z kamastirict verimlere
erecegine simdiden inanabilirsiniz. Giizel sanatlarin hepsinde,
ulus gencliginin ne tiirli ilerletilmesi istediginizi bilirim. Bu
yapilmaktadir. Ancak bunda en c¢abuk, en Onde gotiiriilmesi

gerekli olan Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde
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oncili, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bu
giin dinletmeye yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde
olmaktan wuzaktir. Bunu agik¢ca bilmeliyiz. Ulusal; ince
duygulari, diislinceleri anlatan; yiiksek deyisleri, sOyleyisleri,
diisiinceleri anlatan; yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak,
onlar bir giin once, genel son musiki kurallarina gore islemek
gerekir. Ancak bu diizeyde Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir,
evrensel musikide yerini alabilir. Kiiltiir isleri Bakanhigi’nin
buna degerince Onem vermesini, kamunun da bunda ona

yardimci olmasini dilerim.”(And, Senlik, Canak, 1981: 15).

Osmanli’nin Bat1 musikisi alaninda yapmaya calistigi en 6nemli girisimlerden
biri siiphesiz Guiseppe Donizetti’nin Istanbul’a resmi olarak davet edilmesi ve onun

sarayda musiki alaninda baslattig1 girisimlerdir.

“Osmanli Padisahi II. Mahmud’un (1784- 1839) daveti {lizerine
17 Eyliil 1828’de Istanbul’a gelip, ayn1 giin sultana takdim
edilmis olan G. Donizetti, Sardunya Devleti tarafindan:
‘Osmanli Imparatorlugu mizikalarinin genel egitmeni’ iinvani
ile Istanbul’a génderilmisti. istanbul sarayinda araliksiz 28 yil
calisarak, Enderun-ii Hiimayun agalarinin sectigi elemanlarla ilk
bando mizikayr kurmus olan Giuseppe Donizetti’nin, ordu

bandolarmin ve ilk saray orkestrasinin kurulusuna da biiyiik
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emegi ge¢mistir. Gene onun yardimiyladir ki, Mehterhane’ nin
yerini alan bando mizika ile ilk saray orkestrasi icin, Italya’dan
daha bagka hocalar ve gerekli enstriimanlar getirtilmistir.
Sarayda ilk opera denemeleri de Giuseppe Donizetti’nin
yetistirdigi  miizikcilerle miimkiin olabilmistir.  Giuseppe
Donizetti’nin Istanbul’da 6liimiine kadar gecen 28 yil icinde
yapmis oldugu c¢alismalarin, 10 yili Padisah II. Mahmut
donemine, 18 yili da Sultan Abdiilmecit donemine

rastlamaktadir.” (Altar, 1982: 206, 207).

Musikide yapilmaya c¢aligilan o zaman i¢in dev sayilabilecek bir adimin opera
icin de yapilmaya calisildigin1 goriiyoruz. Opera alaninda, o zaman i¢in gercekten
muazzam sayilabilecek bir durum Verdi gibi {inlii bir sanat¢inin eserlerinin,
promiyerlerinden hemen sonra Istanbul’da sergilenmesidir. Ne var ki, baslatilan bu

girisim sonugsuz kalmistir.

Giuseppe Verdi gibi o dénemin ¢ok énemli bir italyan bestecisinin eserlerinin
Istanbul’da ilk sahneye konmalar1 1846-62 ve 1876-85 yillar1 arasinda olmustur.
“Michail Naum Tiyatrosu’nun 5 Haziran 1870’de ikinci defa yanmasi ve Osmanli
Imparatorlugu’nun &zellikle o siralarda biiyilk capta siyasi bunalimlar iginde
bulunmasi, opera konusunun geregince ele alinmasina imkan saglamamustir. Kald1 ki

1885 yilindan, imparatorlugun tarihe karistig1 yil olan 1923’e kadar gecen 38 yillik
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bir siire i¢inde de, ¢ok sesli Tiirk sanat miizigi, hele opera konusu tamamen

duraklama dénemine girmistir.” (Altar, 1982: 207).

Cogu kesimin diislincesinin aksine Bati musikisi Tiirkiye’ye ilk defa
Cumhuriyetle girmemistir. Hatta Bat1 musikisiyle Tirklerin tanigmasi1 ¢ok eskilere,
kronolojik olarak sirali olmasa bile, goétiiriilebilir. Buna en giizel 6rnek, Kanuni
Sultan Siileyman ve 1. Frangois’in dostlugunun sonucu, Osmanli’da Bat1 musikisi

alaninda yasanan bir olay verilebilir. Bu olay sudur:

Kanuni’nin I. Frangois’ya yaptig1 yardimlara bir jest olarak i¢in Frangois’a
Istanbul’a ¢ok kiymetli miizisyenlerinden olusan bir orkestra yollar. Bu gonderilen
orkestranin icrasindan sonra meydana gelenleri Chevalier Chardin gibi bazi Fransiz
seyyahlar oldukca abartili bir lisanla ve gercekleri hayli saptirarak nakletmislerdir.
Anlatilanlara goére, Kanuni verilen konseri dinledikten sora cengdver ruhunun
yumusamamasi i¢in orkestrayr geri gondermis, hatta bu musikinin {lkesinde
yerlesmesinden duydugu endise sebebiyle enstriimanlart kirdirip, bu musikinin bir
sekilde pesine diisenlerin hayatlarindan olacagini ferman buyurmustur. Hatta Fransiz
elgisine, Frangois’nin bunu mahsus yaptigini1 bildigini kastedecek ciimleler sarf
etmistir. Bununla birlikte, miizisyenlere izzet ikramda eksik olmamaigtir. Aslinda olan
sey, yine bir rivayettir ama Zekai Dede’den Rauf Yekta Bey’e nakledilerek, ziyan
olmas1 6nlenmistir. Buna gore, Kanuni zamaninda Istanbul’a gelen bu orkestray1
Kanuni dinlemis, calinan parcalardaki li¢ zamanli 1+2-14+2 ritminin sik tekrari

dikkatini ¢ekmis ve frenk isi usulde besteler yapilmasini emretmis, ismi bilinmeyen
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bir bestekar birkac parga yazarak, usule ‘frenk ¢cin’ (frenk isi) adin1 vermistir. Bugiin
halen daha musikimizde kullanilmaktadir. Fransiz miizisyenler konserden sonra
hicbir kabaliga maruz kalmadan, izzet-ikramda kusur edilmeden d{ilkelerine geri
donmiislerdir. Fransiz musiki tarihinden aktarilan bilgiye gore, bu orkestranin
Istanbul’da kalmasina imkan yoktu. Zira bu orkestra 1. Francois’nin kendisine 6zel
bir orkestraydi ve o zamanin kosullar1 i¢inde ancak olusturulabilmisti. Fakat burada
iki gercek ortaya c¢ikmaktadir. “A) Istanbul’a gelen ilk Avrupa orkestrasinin bir
fransiz takimi oldugu B) c¢aldig1 fransiz parcalari i¢indeki bir takim giizel unsurlar

tiirk dinleyicilerin pekéla sezdikleri.” (Késemihal, 1939: 49, 50).%!

Bu yukarida anlattigimiz olay tabii ¢ok sik rastlanmayan bir durumdur ve
padisahin begeni diizeyinin yiiksekligini gosterir. Aym1 zevk inceliginin halkta
bulundugunu séylemek pek miimkiin degildir. Buna 1700’lerden bir 6rnek vermek

isteriz.

“O zamanki tlirkler Avrupa musikisinden anlamakta giiclikk
cekerlerdi dedigimiz zaman tabii biitlin istanbullu vatandaslari
kast ediyoruz: yerli hiristiyanlar da yabanci sanatlarin salon
sekillerine kars1 duygusuz kaliyorlardi. 1786 yilinin yaz aylarim
Istanbulda gecirmis olan miinevver ingliz kadin1 Elisabeth
Craven fransiz elgisi kont de Choiseul Gouffier’nin yalisinda

verilmis olan Avrupai musiki konserlerine karst rumlarin aldka

! Tirnak iginde gegen ciimledeki “fransiz’ ve ‘tiirk’ kelimelerinin kiigiik harfle yazilmasinin sebebi,
direkt alint1 oldugu i¢in, alinan kaynakcada o sekilde yazilmis olmasidir.

141



tarzini, bu musikiden anladiklar1 kotii intibair ve velveleli bir
tagkinlikla izhar ederek ileri bile gittiklerini sdylece anlatiyor ki
kafi bir misaldir: ‘Her aksam, el¢inin calgicilar1 bize konser
veriyorlar. El¢i yalisinin 6niindeki deniz bu konseri dinlemege
iisiisen rum kayiklar ile doluyor. Bu ¢algicilarin hepsi alman,
M. De Choiseul’e Viyanadan gonderilmis. Italyan ve Alman
musikisinin en gilizel parcalarini muvaffakiyetle calisiyorlar.
Rumlar da kayik gezintilerinde bir lir, bir keman, ve bir veya iki
kitara atiyorlar ve bu sazlarla korkung bir giiriiltii ¢ikariyorlar,
sarki sOyliiyorlar. Pencerelerimizden tasan klarinet sesleri onlar
cekiyor, fakat birka¢ dakika dinledikten sonra kafa silkerek
begenmiyorlar; sanki bizi yuhaya tutar gibi giiriiltili, feci
ahenklerine baslhiyorlar ve bizim musikimizin kendilerininkinden
cok daha asagi oldugunu gostermek i¢in yalinin Oniinden

uzaklasiyorlar.” (Kdsemihal, 1939: 53, 54).

Yukarida bahsettigimiz olay 18. yiizyil istanbul’'unda yasanmistir. Buradan
sunu ¢ikarmamiz miimkiindiir: Modernlesmenin bir zihniyet meselesi oldugu. Yani
din, dil, irkla bir ilgisi yoktur, olamaz da. Modernlesme eger 6rnegin ayni dine
mensup  kisilerin  olusturdugu topluluklarca daha 1iyi anlagilir olsaydi,
modernlesmenin bir pargasi olan sanat, bunun en ileri seviyesi Bat1 musikisi, bunu
gelistirenlerle ayni dine mensup olan Rumlar tarafindan da rahatca anlasilip hemen

sevilirdi.
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Buradan da anlamaktayiz ki, sanat da olsa, bir seyin kabul ettirilmesi i¢in riza
onemli bir sarttir. Ciinkii riza ideolojiyi de kapsar. Hegemonyada bir egemen iktidar
icin 6nemli olan hakimiyetleri altindaki insanlarin rizalarin1 kazanabilmektir. Bu riza
da, 6zellikle o devrin sartlar1 agisindan bakilacak olursa dyle kolay basarilabilecek
bir sey degildi. Bu yiizden, gerek Miisliman gerekse de gayrimiislim tebaa kendine
ait olmayan bir musikiyi merak etmigler ama fazlaca benimseyememislerdir.
Gilinlimiizde Tirk toplumunun, halen daha yiizde yiiz benimsememis olmakla
birlikte, bu miizige asina olmasi i¢in daha ikiyiiz y1l gecmesi gerekmekteydi. Bunun
nedeni, ideolojinin bireylerin ger¢ek var olus kosullariyla aralarindaki hayali iligkiyi
temsil ettigini, bu iliskilerin bir tasarimi oldugunu hatirlarsak®, toplumun asina
oldugu tinidan ¢ok farkli bir tiniya taniklik etmesi, o giinlin kosullar1 i¢cinde ‘Bati
musikisinin’ gereksiz ve anlasilmayan bir tarz olarak goriilmesindendir. Tim
bunlarla birlikte, 18. ylizyilda yavas yavas baslayan merak, 19. yilizyilda 6zellikle

saray c¢evresinde hayranlikla karisik bir gereklilige doniistii.

“Ciinkii “Ingilizce bilmeyen bir insan o dile karsi ya hicbir
diisiince beslemez, yahut ta ‘keski ingilizce bilseydim de o
dildeki krymetli, yazilar1 okusaydim!’ diye acinir; ve herhalde
‘mademki ben ingilizce bilmiyorum, su halde ingilizce fena bir
dildir!” gibi sagma bir hiikiim yiirlitmez; veya, ‘dil 6grenmek
kotii birseydir’ gibi daha umumi bir berbat kanaatin taasubu

i¢inde bunalmaz...

2 Kazanci, a.g.e, s. 43, 44.
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Iste yukaridaki birka¢ misal eski istanbullularin avrupai
musikiye kars1 onu ilk ender temaslarla kavrayamamis olmaktan
ileri gelme pek lakayd bir nazarla miitehassis bulunduklarini
gostermege kafidir. Golgesinden bile kacginilmasi icabedecek
bayag1 veya seytani bir meta gibi teldkkiye o zamanki hi¢ bir

akil Tirk meyledemezdi ve etmemistir.

Halbuki ondokuzuncu asirda, Tanzimatla beraber saraya ve Tiirk
musiki muhitine onun meraki sizmaga baslayinca bu yenilik
hareketinin  ilk asabiyet aksiildlemeti alaturka sanatin
miintesipleri arasinda goriildii, ve asabiyet duygusunun ilk
tezahiirli onu bir rakib gibi gérmek isyanlar1 halinde oldu.”

(Késemihal, 1939: 55).%

Goriildigl gibi, her yenilik hareketinde oldugu gibi, Osmanli’nin tarihinde,
Bat1 musikisinin de ilk gelisi dncelikle bir tuhaflikla karsilanmistir. Saray musikisine

kars1 bir rakip gibi goriilmiistiir. Saraymn biylik miizisyenlerinde kirginliga yol

Buna en giizel 6rnek Dede Efendi’dir. Abdiilmecid, Dede Efendi’ye hayli
diiskiin olusuyla bilinen bir padisahtir. Ancak, garp musikisine gosterdigi yakinlik ve

muzikay1 hiilmayun da garp musikisiyle ugrasinin artist Dede Efendi’yi kirmustir.

» Metin i¢inde imla hatas1 gibi goziiken bazi kelimeler orijinal eserde aynen kullanildigi gibi
kullanilmistir. Kanaatimizce bunlar imla hatasi olmayip o dénemin ifade tarzi1 i¢inde kullanilmislardir.
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Bunun neticesinde Padisah’tan hacca gitmek i¢in izin isteyerek, hacca gitmistir.
Tabii, Bati musikisine hoslukla yaklasan bestkarlar da yok degildi. Ornegin, Ismail
Dede, Sakir Aga, Emin Aga bu yeni musikiye sempatiyle yaklagsmislardir

(Kosemihal, 1939: 55, 56).

Osmanlr’nin Batililagma geregini hissetmeye basladig1 zamandan itibaren ‘bir
taklit’ yoluyla Batililasma girisimlerini baslatmislardir. Burada ‘taklit’i olumsuz bir
anlamda degil, ‘6rnek alma’ gibi olumlu bir anlamda kullaniyoruz. ‘Ornek alma’
durumu Osmanli tiyatrosunda uygulanmistir. Osmanli tiyatrosunun ilk 6rneklerinden

biri Misel Naum’a aittir:

“[...] Suriyeli (Samli) bir Katolik olan Misel Naum’un
yaptirdigi, Galatasaray karsisinda sonralari Hristaki bey hani
denilen binanin ve pasajin yerindeki-keza italyan mimarisinde-
biiylik tiyatro gelir. 1870 mayisinin 24’{incii giinii ¢ikan, yedi

saat siiren biiyiikk Beyoglu yangminda yandi...” (Kdsemihal,

1939: 118).

Naum Hiristiyan olmasi sebebiyle binasinin yeniden yapilabilmesi i¢in
yabanci elgiliklerden yardim goérmekle birlikte, yeni yapilacak binanin kargirden
olmasini istedigi i¢in padisahtan da yardim gérmek istemistir. Bunun i¢in bir dilekce
ile padisaha bagvurmus. Padisah bu dilekgeyi goriisiilmek {izere hiikiimete gondermis

ve hiikiimetten kendisine bircok Avrupa sehrinde buna benzer tiyatro binalari
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bulundugu icin Istanbul’da bulunmasinin uygun olacagi, yabancilarin da hosuna
gidecegi, yabanci elgilerin Naum’a yardim ettikleri ve Naum’un da bir Osmanli
tebaast olmasinsebebiyle en azindan saltanatin yiiksek sani i¢in yardim edilmesi, bu
yardimin da altmisbin kurus kadar ihsan edilmesi yoniinde bir miitalaa vermistir.
Padisah da bunun iizerine, bunun ellibin kurusunun Naum’a, on bin kurusunun da
calistiracagi sanatkarlara verilmek {izere altmisbin kurus olarak bir yardimda
bulunmay1 uygun buluyor. Yeni bina 4 Ekim 1848’de Macbeth operasi ile hizmete
giriyor ve o gece padisah Abdiilmecit kendiliginden oyunu izlemek i¢in tiyatroya

gidiyor (Sevengil, 1959: 27, 29).

1870 yilinda Beyoglu’nda ¢ikan biiyiik bir yanginda Naum Tiyatrosu yeniden
yanmus fakat bu sefer yeniden kurulabilme imkanini bulamamigtir (Sevengil, 1959:

43).

Tiim bunlarla birlikte Naum tiyatrosunun tarih¢esindeki en 6nemli olay:

Naum Tiyatrosu’na 1851/52 yilinda basarisindan otiirli bir 6diil niteliginde
Naum’a 6nce 10 yil, sonra 5 yil siire ile opera oynatma yetkisi verilmistir. Naum bu
donemde, Italya’dan ¢ok genis bir kadroya sahip, 117 kisilik bir opera toplulugunu
Istanbul’a davet etmistir. Oynanacak oyun igin, padisaha ve nemli kisilere ipek
kumas istiine el ilanlar1 bastirip sunmustur. Oynanan oyun Verdi’nin ‘Haydutlar’

isimli operasidir (Altar, 1982: 208).
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Naum’a 6nce 10 yil sonra da 5 yil siire ile opera oynatma yetkisi verilmesini
biz bir nev’i, bire-bir benzememekle birlikte, devlete ait bir sanat kurumu
kurulmasina benzetiyoruz. Nasil ki, T.C. kuruldugunda sanat kurumlar1 devlete baglh
olarak kurulmussa ve devlete bagliysa, Naum Tiyatrosu da 6zel bir sahsin miilkiyeti
altinda olmasma ragmen devletin daha dogru bir deyisle padisahin insiyatifine
bagliydi. Ciinkii o giinlin kosullar1 altinda, toplumun tamamen yabanci oldugu bir
sanat dalin1 yine toplumun hizmetine sunmak isteyen bir sanat¢i kisinin tiyatroyu
devletin yardimi olmaksizin ayakta tutabilmesine imkan yoktu. Zaten Istanbul’da
yasayan yabancilar, devlet erkani, belki biraz da dil bilen Tiirkler disinda ¢ok ciddi
bir izleyici kitlesine sahip olmayan tiyatro, eger devlet kendisine bu tekel hakkini
vermeseydi ayakta kalamazdi. Bu anlatilan durum, devletin bir sekilde sanat alanina
el atmazsa, bu sanatlarin kisilerce maddi anlamda ¢ok uzun Omiirlii olamayacaginin

bir kanitidir ki bu bahsettigimiz déonem icin oldugu kadar bugiin i¢inde gegerlidir.

Osmanli Tiyatrosu’nun kurulus ve bitis tarihlerini tam olarak kestirmek
giictiir. Baslangici daha da eskiye dayanmakla birlikte, Naum’dan sonra gelen biiyiik
bir sanatciyla, Giilli Agop isminde bir Osmanli Ermenisi’nin 1868 yilinda Asya
Kumpanyas: adiyla kurdugu topluluk bir baslangic olarak kabul edilebilir. Osmanl
Tiyatrosu’nun sona erisi i¢in de kesin bir tarih verilememektedir. Giilli Agop’a
verilen imtiyaz 1880’den daha once etkisini yitirmisti, 1882°de Giillii Agop saraya
alindi, Osmanh Tiyatrosu iginde 6nemli bir yer sahip olan Gedikpasa Tiyatrosu 1884
yilinda yiktirildi. Tiim bu tarihlere bakarak 1880’li yillar demek kanaatimizce ¢ok da

yanlis olmayacaktir (And, 1999: 28).
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Agop Vartoviyan’nin babasi Bagdasar Vartoviyan’dir. ilk tahsilini ermeni
mektebinde gormiistiir. Calisma hayatina atildiginda balikhanede memur oldu.
Kiiciik yastan itibaren sanata yatkinligi biiyiliktii. Resim ve heykeltiraglikla ugrast.
1861°de Sark Tiyatrosu'nda izledigi ‘Iki Ahbap Cavuslar’ isimli oyundan g¢ok
etkilenerek tiyatrocu olmaya karar verir. Sark Tiyatrosu miidiirliigline basvurarak
oyuncu olma istegini bildirir. Bu istegi kabul edilir. Burada ilkin Italyan rejisor
Asti’nin derslerine katilir ve bazi ufak tefek rollerde boy gosterir. Kendisine ‘Gtilli
Agop’ denilmesinin sebebi, ismindeki Vartov kelimesi, Ermenice ‘Giil’ anlamina

gelmesi ve ‘Roz’ isimli bir kadinla evlenmesidir (Ahmet, 1934: 44, 47).

Abdiilmecid’in oglu ve amcas1 Abdiilaziz’den sonra tahta ¢ikan Abdiilhamit

devrine baktigimizda:

“Ikinci Abdiilhamit saltanatin son yillarinda yurdumuzda tiyatro
adina 1ii¢ cesit calisma vardi: Mmakiyan (18939-1920)’1n
Istanbul’da siirekli olarak temsiller veren Osmanli dram
kumpanyasi, zaman zaman kurulup bazen sanat¢i, bazen ad,
bazen yer degistiren tuluat oyunculari, bir de Ahmet Fehim
(1857-1930). [...] sahne sanatgilarinin ¢ogu da dilimizi iyi
konusamayan Ermeni vatandaslarimizdi. Memlekette idare
seklinin degismesi iizerine birgcok Tiirk gengleri halkin
karsisinda tiyatro denemelerine girismisler, bdylece Tiirk

aktorlerin sayis1 birden artmigstir. [...] O zaman yurdumuzda
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tiyatro okulu bulunmadig: i¢in hi¢ birinin meslek bilgisi yoktu,
fakat sahne sanatina karg1 biiyiik sevgi duyuyorlardi [...]”

(Sevengil, 1968: 2).

Osmanli doneminde, Bati tipi sanat dallar ile ilgili olarak atilan hemen her
adim sahsi 6zellikler tasir. Bu sahsi 6zellikler sebebiyle, modernlesmenin bir pargasi
olan sanat, Osmanli’da bu 6zellige kavusamamistir. T.C.’nden ayrilan en 6nemli
yanlarindan biri de budur. Cumhuriyet, yaptig1 her adimda oldugu gibi sanat alaninda
da sahsilikten uzak, halka doniik, ileride ¢ok ciddi kurumsallasmalar olacak adimlar
atmistir. Osmanli doneminin, sanat alaninda yasanilan sahsi adimlara en giizel 6rnek

Abdiilhamit doneminde yasanmustir.

Abdiilhamit doneminin belediye baskanlarindan (o zamanki adiyla sehremini)
Ridvan Pasa’nin oglu Resat Ridvan, sanata biiyiik ilgi duyan bir kimseydi. Hatta
Minakiyan Tiyatrosu’nda oynaya bile kalkigsmistir. Aktér Fehim Efendi’nin aktardigi
bilgiye gore, oglunun oyuncu olmasimni istemeyen Ridvan Pasa, Istanbul belediye
sinirlart icindeki tiim tiyatrolar1 kapattirmis ve sanatgilar iki sene boyunca ciddi
sikintilar cekmislerdir. Daha sonra Istanbul belediye reisligine atanan Bursa eski

valisi Resit Pasa, tiyatrolar1 yeniden agtirmistir (Sevengil, 1968: 4).

“Tanzimat yoneticileri kisiliklerinde tutuculuk ve pragmatik
reformculugu birlestirmis, diinya goriisleri, davranis bigimleri ve

politikalartyla 19. yiizyill Osmanli toplumundaki yeni insanin
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tipik temsilcileri veya oOnciileri olmuslardir. Ancak bu yeni
Osmanli tipinin biiylik 0Olclide eski toplumdaki Osmanh
efendisinin yasam tarzini, diinya goriislinii bilingli bigimde
devam ettirdigi de aciktir. Mustafa Resit Pasa, A. Cevdet Pasa,
Ali ve Fuat pasalardan olusan Tanzimat dortliisii, iktidar tutucu
ve goriiniiste reformcu bir kadrodan devraldilar. Bu devir-teslim,
eskilerin gézden diismesi ve bir kdseye itilmesiyle gerceklesti.”

(Ortayl1, 2007: 9, 10).

Tanzimat doneminden itibaren uygulanmaya c¢alisilan modernlesme
atilimlarinin tamamen basariya ulasamamasinin nedeni bu climlelerle bulunabilir.
Modernlesme, en temel olarak, sadece goriinliste birtakim yeniliklerin insan ve
toplum hayatma uyarlanmasi degil, aym1 zamanda bir zihin degisikligidir. Ornegin,
bir yandan kadinlarin toplum hayatina karigsmasi baglamigsa ve bu bir modernlesme
adimiysa sadece belirli bir ziimredeki kadinlara ait bir davranis degisikligi olarak
kalmamaliydi. Osmanli toplumundaki biitiin simiflardaki kadinlara higbir farklilik
gbzetilmeksizin uygulanmaliydi. Bu basarilamamistir. Bir baska 6rnek vermek
gerekirse (Ortayli’nin vurguladig: gibi), yine belli bir sinifa ait ¢ocuklarin egitiminde
Fransa’ya ¢ok biiyiikk bir dnem verilip, egitimlerinden-terbiyelerine kadar Fransiz
etkisi hissettirilirken, diger taraftan biiyiik halk yiginlar1 okuma-yazma bilmeden
yasam savasi veriyorsa, bu modernlesme degil, ‘modernlesme adimi’nin taklidi

olarak kalmaya mahk(imdu.
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DIA ve DBA’nm bir ideolojide ne kadar énemli oldugunu, ileride daha
detayli ele almak kaydiyla, Abdiilmecit ve Abdiilaziz devirlerindeki farkliliktan
anlayabiliriz. Ciinkii Abdiilmecit, DBA’n1 kullanmayarak, tam tersine DIA
vasitastyla, Batilillagma hareketlerinde ciddi atilimlar yapmis bir padisahken,

Abdiilaziz, bunlarin tam aksini yaparak girisimleri geriletmistir.

Mesrutiyet’in ilanindan Once gilizel sanatlara ilgi duyan Tiirk gengleri
olmustur. Ancak sadece, Ahmet Fehim Efendi Mesrutiyet’ten once sanatgi olmay1
basarabilmistir. Kabiliyetli Tiirk gengleri ancak Mesrutiyet ilan edildikten sonra bu
emellerine kavusabilmislerdir. Mesrutiyet’in ilan edildigi sene tiyatroya karsi da
biiylik bir ragbet uyanmistir ve bir¢ok tiyatro a¢ilmistir. Bu tiyatrolarda sahneye

cikabilmek i¢in pek ¢ok Tiirk genci bagvuruda bulunmustur (Ahmet, 1934: 74).

“Tiirk genglerine sahne sanatin1 6gretmek i¢in ilk defa 1846
yilinda Osmanli sarayina yenilik¢i padigah Abdiilmecit (1823-
1861)in istegi lizerine bir okul agilmis, buradan yetisen Tiirk
gengleri operalar temsil etmeye baslamislardir, Abdiilmecid’in
6liimii lizerine bu giizel tesebbiis durmugstur.” (Sevengil, 1968:

177).

Osmanli Tiyatrosu’nun ciddi bir sekilde canlandigi dénem Mesrutiyettir.

Ancak burada °‘ciddi’ kelimesini, gelecek kusaklara da aktarilacak, sistematik
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girisimlerin bagladigi anlaminda kullanmiyoruz. Buradaki anlami tamamen nicel

olarak yani sayisal bir artis anlamindadir.

Mesrutiyet Tiyatrosu 23 Temmuz 1908’den itibaren baslayan doénemdir.
Ancak bitis tarihi konusunda goriis ayriliklar1 vardir: “Mondros miitarekesinin
imzalanmasi, Ittihat ve Terakki Partisi’nin son Kongresi, Izmir’in isgali, Istanbul’un
isgali, Tiirkiye Biyiik Millet Meclisi’nin agilisi, 1921 anayasasinin kabulii ve
Cumhuriyet’in ilani tarihi gibi. Bizce en uygunu bu sonuncusudur.” (And, 1970:

205).

Bize gore de en uygun tarth Cumhuriyet’in ilanidir. Bunun sebebi, 1920°de
Istanbul’un isgal altina alinmasi Osmanli Devleti’nin fiilen bitisi olarak tarihgiler
tarafindan kabul edildigini hatirlarsak, bu tarthin Osmanlinin bitisi ise Mesrutiyet
Tiyatrosu’nun da bitisi olmalidir gibi dogru orantiya bagl bir mantik yiiriitiirsek de
pek dogru bir sonuca varamayiz. Ciinkii Mesrutiyet Tiyatrosu ¢ok biiyiik cogunlukla
Istanbul merkezli bir tiyatrodur. Tarihsel baglamda fiilen bir bitis yasansa da bu
resmi degildir. Cumhuriyet ilan edilene kadar, biiyiik zorluklarla da olsa Mesrutiyet
Tiyatrosu bir sekilde ayakta kalmis ve yasamistir. Bu sebeple, bu tiyatronun bitis

tarihi olarak Cumhuriyet’in ilan tarihi en dogru tarih olarak kabul edilebilir.

Osmanli’da miizik alaninda ¢ok 6nemli bir olay 1847°de yasanmistir:
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“1847 Hazirani’'nda o donemin iinlii virtiiozii Feren¢ Liszt
Istanbul’a  geldi.  Avrupa  saraylarinda  dinleyicilerin
kalabaliklarina kars1 kapris ve hirg¢inlikla cevap veren biiylik
miizisyen, Osmanli sarayindaki dinleyicilerinin dinleme adabi
ve vakarina hayran olmustu. Sultan Abdiilmecid Avrupa
miizigine ve operaya hayrandi. Egitimini gordiigiinden degil,
0zledigi diinyanin atmosferine miizikle bir giristi bu.” (Ortayls,

2007: 17).

Saraydaki dinleyicilerin bu adabini iki seye bagliyoruz. Birincisi, Osmanlt
saraymnin o meshur ‘saray terbiyesi’ geregi, gelen misafire iyi davranmak, rahat
ettirmek, saygili davranmak vb. biitlin iyi niyet ve nezaket kurallar1 ¢ercevesindeki
ihtimamdir. ikincisi ise, Ortayli’nmn vurguladigi gibi ‘hayran’liktir. Hatta buna biraz
da merakla karisik bir hayranlik diyebiliriz. Ciinki o giiniin sirl iletisim
kosullarinda bile, insanlar-saray, saray ¢evresi-okuyan kisiler vb.- Bati’da degisik bir
gidisatin oldugunun farkindaydi. Sosyal hayatta, ekonomide, sanatta her sey
kendisinden baskaydi. Bu ‘kendinden baska’ olan her sey, Osmanli’y1 da basta
ekonomi olmak iizere her alandan i¢ine ¢ekmis, hapsetmisti. Bundan dolay1, Bati’y1,
Osmanl1i’y1 gecerek, Osmanli’dan {stiin kilan ne varsa hem hayranlik hem de merak
uyandirtyordu. Zaten bir ililkenin modernlesmek istemesinin baslangi¢c noktasit da
bize gore, ‘kendine ait olmayan’ ama ‘kendinden {istiin gelen’ her seye duyulan dnce

merak, sonra hayranlikla baslar.
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Franz Liszt’’in Abdiilmecit déneminde Istanbul’a gelisi haberi o daha
gelmeden yayilmisti. Bunda Takvim-i Vekayi de ¢ikan bir haberin etkisi biiytiktii.
Buradan anlagilmaktadir ki, o donemde bile insanlar Bati tipi miizigin meraklis1 ve
bu miizigin en 6nemli temsilcilerinden bir sanat¢iy1 tanima hevesi i¢indeydiler. Yani,
aslinda sanatin ‘evrensel’ oldugunun bir kanit1 da buradan goriiliir. Eger az da olsa
bir merak olmamis olsaydi ne bir haber yer alirdi ne de insanlar arasinda agizdan
agiza bdyle bir haber dolasirdi. Bunun bir merak oldugunu ve insanlarda ilgi
uyandirdigint sdylememizin sebebi, o giinlin kosullar1 i¢inde diisiincek olursak,
kendilerine tamamen yabanci bir sanat dalin1 ve bunu icra eden sanat¢iy1 bir haber

yapmak gereginin hissedilmedir. Haber asagidaki gibi yayilanmistir:

“Bazi ihbare gore piyano ustalar1 mesahirinden, Avrupanin
biitiin dartilhiikiimiitlerinde nam vermis olan Mr. Liszt bu
aralin Derseadete gelmek iizere imis. (Takvimi Vekayi, hicri

1262, zilhicce 2; No. 309).” (Kosemihal, 1939: 127).

Liszt geldikten sonra, J. Donizetti’nin Sultan Mecit i¢in yaptig1 marsta bazi
diizeltmeler yaparak yeniden bestelemis ve geldigi andan itibaren kendisini biiyiik bir
misafirperverlikle karsilamis olan sadrazam Mustafa Resit Pasa’ya gondermistir.
Ancak karsiliginda bir hatira istemistir: “kendisine bir Tiirk nisan1 verilmesi...” Bu
istegi kabul edilerek “kendisine dordiincii numaradan bir kita nisani itas1” verilmistir

(Kosmihal, 1939: 127, 128).
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Osmanli’daki opera ve bale tarihgesi su sekildedir:

Opera sanat1 temelde ¢ok eski ¢aglara dayanmakla birlikte, asil ‘opera’ sanati
haline gelisi Italya’da, 16. yiizyilin sonlarma dogru meydana gelmislerdir.
Osmanli’da da 14. ylizyildan 19. ylizyilin ortalarina kadar padisah kizlarinin
evlenmesi, sehzadelerin siinnet torenleri vb. zamanlarda biiyiik eglenceler
diizenlenirdi. Bunun i¢in genis bir meydan segilir, ¢adirlar kurulur, padisah, vezirler,
saray mensuplari, yabanci devlet temsilcileri bu eglenceleri seyrederlerdi. Hammer
tarithine gore, 1582 yilinda Padisah III. Murad’in sehzadeleriyle birlikte, bir¢ok fakir
cocugu da siinnet ettirdigi térende biiylik bir senlik diizenlenmis ve bu senlikte o
zamana degin daha Onceki eglencelerde hi¢ goriilmemis bir eglence gosterilmistir.
Bu eglence Ugiincii Murad’in kizkardesi Esma Sultan tarafindan diizenlenmistir. Bu
gosteri bir ‘ballet-pandomime’ olup konusunu mitolojiden almistir (Sevengil, 1959:

3-5).

Diinya bale tarihinin ilk zamanlarinda konular mitolojiden alinmiglardir.
Yukarida bahsedilen konu itibariyle baktigimizda aslinda Osmanli’nin dénemini
takip etmekten geri kalmadigini goriiyoruz. O donem ic¢in hayli gelismis
sayilabilecek bale eseri, biitiin sarayca izlenmeye deger bulunmustur. Osmanl
Imparatorlugu, Avrupa’da olup biten sanat hareketlerine hicbir zaman duyarsiz

kalmamistir. Buna bir 6rnek vermek gerekirse:
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Avrupa’da 17. ylizyilda yiikselise gecen ‘Opera’ sanatina duyulan meraktan
otliri Venedik’ten bir opera toplulugu getirtmek tesebbiisiine ge¢ilmistir. 17.
yiizyilda Padisah IV. Mehmet’in hem kiiclik sehzadelerinin siinnet ettirilmesi hem de
kiz1 Hatice’nin ikinci Vezir Mustafa Pasa ile evlendirilmesi sebebiyle Edirne’de ¢ok
biiyiik bir eglence diizenlenmistir. Sadrazam Kopriilii Fazil Ahmet Pasa bunu i¢in
Venedik’ten bir opera temsil toplulugu getirtmeyi diisiindii. Ancak, tam
techizatlariyla (oyunculari, miizisyenleri, dekorcular1 vb.) bir toplulugun gelmesi,

vakit darlig1 sebebiyle saglanamadi (Sevengil, 1959: 7).

Osmanl’nin basta opera olmak lizere Bati tipi bu sanatlara olan ilgisi
yukarida yazilanlardan da anlasilacagi lizere en basta bir eglence diislincesinden
kaynaklanir. Bunu merak duygusu takip etmektedir. O donemin sirli iletisim
kosullar1 sebebiyle, genellikle kulaktan dolma edinilen bilgiyle baglayan merak, en
basta o giine kadar eglencelerinde hi¢ bilmedikleri bir ‘sanat’it gérme arzusunu
tetiklemistir. Burada 6zellikle, seyyahlarin yazilarinin ve anlatilarinin oldukea etkili
bir iletisim aract oldugunu diisiiniiyoruz. Bu noktada, Avrupa’yla Osmanli’nin
ayrilan bir yanmi, daha sonra da T.C. ile Osmanli’nin Bati tipi sanat dallariyla

ayrilan bir yanin1 vurgulamak istiyoruz.

Bat1 Avrupa’da bilindigi ilizere, opera, bale vb. sahne sanatlarinin ilk baslayisi
soylu kisilerin himayesinde gerceklesmis, daha sonra burjuvazi eliyle
desteklenmistir. Bu desteklenis basta tamamen bir eglence araci olarak goriiliirken,

zaman igerisinde halkin da bu sanatlara ilgi duymaya baslamasiyla birlikte salt bir
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eglence araci olmaktan ¢ikmis, bir ‘sanat’a donilismiis ve insanlar ‘sanat’ izleme,

‘sanat’tan faydalanma vb. giidiilerle izlemeye baglamislardir.

Osmanli’da ise, hi¢ bilmedikleri, kendilerine tiimiiyle yabanci olan bu sanat
dallar1, merak giidiisiiniin destegiyle bir eglence degisikligi olarak ilgi uyandirmistir.
Hi¢ kimsenin aklina slinnet diigiinii, evlenme vb. zamanlarin disinda bu sanatlarin
‘eglence’ icin bile olsa izlenebilecegi, desteklenebilecegi diislincesi gelmemistir.
Mademki, bu ‘bizden olmayan’ sanat dallarina bir merak vardi ve bu degisik bir
durum olarak goriililyordu, 17. ylizyildan itibaren, gesitli topluluklar getirtilebilir,
sarayda kalmalar1 saglanabilir, hatta sadece sarayda bile olsa Osmanl1 biinyesinde ait

bir topluluk kurulmasi saglanabilirdi.

Bat1 tipi sanat dallarinin olusturulmasina yonelik cabalarin 19. yiizyilda
baslamas1 ge¢ kalinmasina sebep olmustur. Bir de, bu sanat dallarina duyulan
meraktan kaynaklanan ilgi 17. asirdan itibaren bile bir ‘topluluk’ olusturma ¢abasina
dogru gitseydi bile ¢ok ciddi atilimlar olamazdi. Ciinkii atilacak her adim saray
cevresi ile siirli kalacakti. Bunun iki nedeni olabilecegini varsayabiliriz: Birincisi,
halkin sadece tebaa olarak gériilmesi. ikincisi ise, bu sanat dallarini destekleyecek bir
burjuvazi sinifinin yoklugu ve bu nedenle de halktan kopuk olarak kalmasi. Bunun
da mevcut iiretim iligkilerindeki altyapi ve iistyapt diizeninin izin vermemesinden

kaynaklandigini diisiiniiyoruz.
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Iste, Cumhuriyet’in bu noktadaki temel farklihigi bir kez daha goze
carpmaktadir. Bat1 tipi sanat dallar, salt bir ‘eglence’ araci olarak goriilmeyip, ‘sanat
olma’ degerleri teslim edilmis, halktan kopuk higbir ‘sanat’in varligim
siirdiiremeyeceginin bilincine varilarak en azindan halka bunlarin anlatilmasi,

ilgisinin ¢ekilmesi yoniinde ciddi ¢aba sarf etmistir.

19. yiizyilin basinda yabanc iilkelerle artan iligkilerin neticesi olarak, III.
Selim Ruslarla aramizdaki savasin baris antlagmasi ile bitmesini takiben Petersburg’a
bir elgi gdndermisti. Unlii sefir Rasih, sefaretnamesinde (elgilik kaydi) bu operalarin
nasil bir ortamda ve ne tiir sekillerde oynandigini ayrintili bir sekilde anlatmustir.
Ancak III. Selim gibi sanatci kisiligi de agir basan bir padisah, duydugu bu ilging
sanat dalin1 izlemekten geri kalamazdi. Bu sebeple, Istanbul’a gelen bir opera
toplulugunun gosterisini bizzat izlemistir. Bunlarin yani sira III. Selim aslinda
oldukga ileri goriislii sayilabilecek bir padisahti. Osmanli’nin o giinkii durumunun iyi
bir gidisatta olmadigim fark ettigi i¢indir ki Bati’nin birgok kurumunu Osmanli’ya
uyarlanmaya c¢aligmistir. Bunu yaparken basta Yenigeri Ordusu’nun yam sira,
Fransiz subaylar tarafindan bati usullerine uygun bir ordu kurmasinin yani sira, giizel
sanatlara da agirlik vermistir. Ayn1 zamanda ressam olan Italyan mimar Melling’ten
kiz kardesi Hatice Sultan i¢in yaptiracagi saraym, Bati mimarisine uygun olarak
yapilmasini istemistir. III. Selim’in 6nemli bir 6zelligi de Bat1 resim sanatina dnem
vermesidir. Tiim bunlardan daha 6nemli ve konumuzu ¢ok ilgilendiren bir durumsa
Avrupa miiziginin, dansinin ve operasinin III. Selim’in Topkapr Sarayi’nda yerini

bulmasidir. Bat1 usulii ilk dans1 Hatice Sultan’in sarayin bir paravan arkasindan
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izlenmistir. Fransa’nin izmir Konsolosu Mésyd De Lodo’nun kizinin dansini ¢ok
begenmis ve kendini tutamayarak paravanin arkasindan c¢ikarak kizlara iltifatta
bulunmustur. I1I. Selim hakkinda, Topkap1 Saray1 miizesinin eski miidiirii Tahsin Oz
sayesinde 6nemli bir belge ortaya cikarilmistir: “Bu vesika, Padisah Ugiincii Sultan
Selim’in giinliik yasayisina dair sir katibi tarafindan yazilmis olan biiyiik bir
defterdir.” Bu belgede, III. Selim’in Bat1 tipi sanat dallarina gosterdigi yiiksek ilgi
anlatilmaktadir. “Bir Italyan san’atkdrin eseri balmumundan yapilmis insan
tasvirlerinin ‘Heykel’, padisah tarafindan tetkik edildigini ve bunlarin canli gibi
oldugunu bu eserden 6greniyoruz; Nemseli bir canbazin Istanbul’a geldigini ve
Topkap1 sarayinda Mahbubiyye meydaninda at iistiinde hiinerler gosterdigini yine bu
eserde okuyoruz. Ugiincii Selim’in sir katibinin bizim konumuzla en yakin sekilde
ilgili olarak verdigi bazi malimat da vardir. Hicri 1207 yili Sevval aymin doérdiincii
giinii- Miladi 1793-padigah Sa’adabad doniisii, Topkap1 sarayina geldigi zaman orada
Sevkiyye koskiinde hazirlanmis olan, ‘Frenk rakkaslarini’ seyredip eglenmistir.
Padisah, bundan sonraki gecelerde de Topkapi sarayinda iist iiste bu rakkaslari
oynatip seyretmistir. Bunlarin bir bale heyeti sanatkarlar1 olduklarindan hi¢ stiphe

edilemez (Sevengil, 1959: 13, 16).

Yukarida yazilanlardan da anlasilacagi gibi, III. Selim sanatg¢ilik yonii de
bulanan bir padisah oldugu i¢in, Bati tipi bu sanat dallarini biiyiik bir ilgiyle izlemis
ve begenmistir. ‘Izlemis ve begenmis’ diyoruz, ciinkii eger begenmemis olsaydi, bir
sefer izledikten sonra tekrar izlemek girisiminde bulunmazdi. Bir de, Bat1 tipi bu

sanat dallarinin sadece Padisah ve saraya mensup bazi {ist diizey kisilerce izlenip,
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begenilmesinin iki nedeni oldugunu diisiiniiyoruz. Birincisi, 6zellikle opera gibi s6z
ve miizigin yogun bir sekilde i¢ ice gectigi bir sanat dalinin anlasilmasi i¢in, 6zellikle
de o giiniin teknik imkansizliklar1 goz ardi edilmeden, dil bilinmesi birinci sarttir. Bu
sebep, saray erkaninin bile, bu sanat dallarin1 anlamamasi icin yeterliydi. Kald1 ki,

bir sekilde halkin da izlemesi saglansaydi halk da anlamayacakti.

Ikincisi, Bat1 tipi sanat dallarmin ¢ok fazla gelisememesinin bir diger sebebi
‘din’ faktoriidiir. Ser’i hukuk diizenine gore kadin-erkegin her alanda ayrildigi bir
toplum yasantisinda, kadin ve erkegin karsilikli rol yaptigi sanat dallarinin en
azindan Ozellikle 17. ve 18. ylizyil Osmanli toplumunda gelisebilmesinin,
izlenebilmesinin miimkiin olmadigini diisiiniiyoruz. Ancak 19. yiizyila gelindiginde,
ozellikle de tiyatro ile birlikte kadin-erkek birlikteligine kars1 goriisler biraz olsun
asilmis olmali ki, en azindan Hiristiyan tebaadan kadinlar, ozellikle tiyatroda

erkeklerle birlikte rol alabilmislerdir.

Tiirkiye’ nin bale ile tanismasinin ilk belirtilerinin yine Osmanli’da aranmasi
gerektigini belirtmistik. II. Mahmut doneminde saraya gelen Donizetti, saraya gelisi

ile birlikte sadece Bat1 musikisi ile ugragsmakla kalmayip baleye de el atmistir.

Bu soyle olmustur: Abdiilmecid’in sarayinda opera, operet, bale, Bati miizigi
bir nev’i konservatuvar gibi diizenli olarak bu sanat dallarina ait egitimi vermekteydi.
Bu egitim s0yle olmaktaydi: Ciragan ve Dolmabahge saraylarinin mabeyne yakin bir

zemin katinda, erkekler tarafindan dersler verilirdi. Dansozlerin erkeklere basi agik
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goriinmelerine izin veriliyordu. Saray kizlarinin i¢inde miizige en yatkin olanlar
seciliyordu. Bunlar ayn1 zamanda sultanlarin orkestralarinda caliyorlar ve islerini
goriliyorlardi. Dolayisiyla, miizige ayiracak vakit oldukca kisithiydi. Erkeklerin
calisma zamanlar1 ise daha fazlaydi. Bati musikisi orkestrasi ve ‘fanfar’ denilen
banda haftada iki defa ‘sira gegmek’ denilen prova yapiyorlardi. ‘Sira gegme’nin adi
daha sonra ‘mesk’ olmustur. “Dans dersleri i¢in ayr1 bir salon vardi. Fakat, umumui
gecme (répétiton générale) balet heyeti ile orkestra biiyiik senliklere mahsus salonda
birlesirlerdi. Garp musikisi nota ile, tlirk musikisi ise notasiz-mutad vechile kulaktan

gosteriliyordu.” (Késemihal, 1939: 111, 112).

Sarayda Kizlar Fanfari adi verilen bale toplulugu Harem’de gosterilecek
temsiller i¢in olusturulmus bir bale toplulugudur. Bu konudaki bilgi Sevengil’e,
Abdiilmecid devrinde saraya alinan, hekim Ismail Pasa’nin kizi, sonralari iinlii bir
sair ve musikisinas olarak sohret kazanan Leyla (Saz) Hanim (1850-1936)’dir. Kizlar
Fanfari’nda dans eden kizlarin kiyafetlerini Saz soyle agiklamistir: “Bu kizlarin bir
ornek yaptirilmis elbiseleri vardi; defne yapragi islenmis iki santimetre genisliginde
sirma zirhl1 nar ¢icegi kadifeden pantolon giyerlerdi; etekleri, kollari, boyun taraflari
yine sirma islemeli ceketleri vardi. Kizlarin saglari kisa kesilirdi; baslarinda elbisenin
kumagindan kenar1 sirma zirhli ve ferahili fes, ayaklarinda parlak potinler bulunurdu.
Uzun boylu, diizglin endamli, giizel viicutlu kiz ¢avus, fanfar hey’etinin basinda
durur, eski mehter takimlarinda i¢ oglan bascavusunun gordiigii isi goriirdii Ilk sirada
fliitler, klarnetler, pistonlu kornolar, ikinci ve i¢lincii siralarda da biiyiik davullar

bulunurdu. Kiz ¢avus, elinde piiskiillii bir baston tutar. Hiinkarin 6nii sira gelen
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tesrifatg1 goriiniince, elindeki bastonla maiyyetine hazirlik isareti verir, Ikinci
hazinedar goriiniince de bastonu havaya firlatip dondiirerek yakalardi; Padisah
solunda hazinedar usta, arkasinda kadin maiyyeti oldugu halde girer, bu sirada fanfar
selam havasini c¢alardi. Padisah, kap1 oniinde durup valide sultan yanina gelince
Hiinkarin mars1 calinirdi.” Kiz bale takimmin yapti§i danslar arasinda, Iskogya,
Ispanyol danslari, baska Avrupa danslar, cesitli pantomimler yapilirdi (Sevengil,

1959: 60, 61).

Osmanli Imparatorlugu'nun ‘Opera’ sdzciigii ile ilk karsilasmasi Osmanli
elcilerinin o zamanki ismiyle Reis-iil Kiittap’larin, 6zellikle Paris ve Viyana gibi
sehirlerdeki saraylarda izledikleri miizikli sahne eserlerini izlemleriyle baslar.
Istanbul déniisiinde padisaha sunduklar1 ‘Elgilik Anilari’nda ‘opera’ veya ‘opere’
sozciiklerini kullanarak bahsetmislerdir. Ornegin, Yirmisekiz Mehmet Celebi
(Oliimii 1732) Paris Elgilik Anilari’nda, operay1 konusunu da verecek sekilde uzun
uzun anlatmistir. Padisah III. Selim (1761-1808), kendisi de cok yetenekli bir
bestekar olma 6zelligi tagiyan, sanatcilik yonii bulunan bir padisah olmasi sebebiyle
bu el¢ilik anilarini dikkatle incelemis olabilir. Ciinkii 1797’de memleketimize
getirttigi bir yabanci oyun toplulugunun temsilini ¢ok dikkatle seyrettigi, sarayin sir
katibinin giinii gliniine tuttugu notlarda (Ruzname) belirttigi bilinmektedir. Ancak, bu
yabanci toplulugun kim oldugu belirtilmemistir. Tanzimat’in ilanindan sonra,
Beyoglu’nda, Italyan topluluklari tarafindan sahnelenen operalarin ilanlar1 vardr.
Bunlara daha ziyade 1841-1873 yillar1 arasinda Istanbul’da basilan Ceride-i Havadis

(Haber Gazetesi)’de rastlanir (Altar, 1982: 203, 205).
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Bu satirlardan da anlagilacagi tizere, Osmanli gibi ‘seriat’la yonetilen bir
toplumda bile, saray cevresiyle sinirli kalsa da, ‘bale’ ne dinden ¢ikis ne de ahlakin
bozulmasi olarak algilanmamistir. Dolayisiyla, gilinlimiizde balenin ‘ahlaksizlik’

olarak algilanmasi zihniyeti en sade ifadeyle cehalettir.

19. yiizyil basindan itibaren bizzat Avrupalilar tarafindan Beyoglu'na opera
getirildi. Abdiilmecid’in ilk padisahlik yillarinda Bosko isimli bir italyan miizisyen
kalabalik bir oyun takimi ile Istanbul’a gelerek opera temsilleri vermeye baslamustir.
Opera temsillerinde, dil bilmeyenlerin oyunu anlamasi i¢in de bir ¢are diisliniilmiistii.
Italyanca’dan Tiirk¢e’ye cevrilerek Beyoglu’nda Dértyolagzi'nda kitap¢i Diibua’nin
diikkkaninda tanesi alt1 kurusa satiliyordu. “Gortiliiyor ki Tanzimatin heniiz baslangi¢
senelerinde operada Istanbulda yer almisti (1839). Opera, dil bilmeyenlerce de

zevkle dinlenebilirdi.” (Kosemihal, 1939: 116, 117).

Buradan goriiyoruz ki, aslinda Osmanli’da da kendisine tamamen yabanci
olan bu sanati insanlara tanitmak ve sevdirmek icin bir ¢aba harcanmustir. Yani
sadece konunun iistatlarin1 saraya cagirip, sarayda bu sanatlardan haberdar olunmasi
saglanmamustir. Bir sekilde halka da sevdirilmeye ugras verilmistir. Ancak, o giiniin

kosullar1 i¢cinde sadece belirli bir kesime ve kisitli olarak ulasilmustir.

Bu noktada, genel olarak tiim Bati tipi sanatlar1 kastederek, Cumhuriyet
Tiirkiye’si ile Osmanli’nin bu sanatlar agisindan bir ortak yoniinii belirtecegiz ve bir

elestiri getirecegiz. Her ikisi de, tiim Bat1 tipi sanatlarda sadece kisitli insan sayisina
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ulasabilmistir. Ne yazik ki bu bir gercektir. Her ne kadar yaptig1 biiyiik atilimlarla
Cumhuriyet donemi asla Osmanliyla kiyas kabul etmezse de, giiniimiizde bile bu
sanatlarin takibi ¢ok yilksek sayilarda devam etmemektedir.”* Bununla birlikte,
aslinda opera, bale, tiyatro gibi yliksek sanatlar olarak adlandirilan sanatlar diinya
capinda herkes tarafindan ciddi boyutlarda izlenen ve takip edilen sanatlar
degildirler.”” Hele ki giiniimiiziin ¢ok sayidaki iletisim araglarim diisiindiigiimiizde
bunu daha net gorebiliriz. Bunun direkt olarak Frankfurt Okulu’nun ‘kitle endiistrisi’
kavramiyla da ilgili oldugunu diisiiniiyoruz. Dolayisiyla, 6zellikle tilkemizde biiyiik
oranda takip edilen televizyonun hakim kildig1 popiiler kiiltiir {iriinleri sebebiyle
yiiksek sanat tiriinleri bize gére Cumhuriyet’in ilk kuruldugu yillardaki, bu sanatlara
insanlarin gosterdigi ilgiden daha az bir ilgi gosterilmektedir. Bunda konumuzla
direkt olarak ilgisi bulunmamasiyla birlikte, artitk kurumsallagmis olan sanat
dallarinin  kurumsal olarak halkla iliskilerindeki ciddi eksiklikler biiyiik rol
oynamaktadir.® Fakat unutmamak gerekir ki, halkla iliskiler etkinlikleri haricinde,

diinyadaki durum da ¢ok farkl degildir.

Osmanli’da bu sanat dallarinin ¢ok etkili olamamasinin sebebi ise, elbette
‘popiiler kiiltiir’ kavrami olamaz. O zamana kadar ki Tiirk kiiltiirline tamamen
yabanci olan sanat akimlarinin tam olarak ne oldugunu, nasil sunulmasi gerektigini,
halka nasil tamitilip, halkla tam olarak nasil biitiinlestirileceginin tam olarak

bilinmemesinden kaynaklanmaktadir. Zaten halkini tebaa olarak gdren bir zihniyetin,

3.5 no’lu Béliimde bu konuya ayrintili olarak deginilecektir.
3.5 no’lu Béliimde bu konuya ayrintili olarak deginilecektir.

%% 35 no’lu Béliimde ayrintili sekilde deginilecektir.
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sanatin modernlesmenin bir parcasi oldugunu kabul edip, halkinin biitiinliine yayma
arzusu icinde olabilecegini de diisiinmiiyoruz. Tiim bunlarla birlikte basta Istanbul,
sonra smirl olarak Izmir’de, halkin 6zellikle tiyatroya olan ilgisinin ilkin meraktan
sonra da bunu yeni bir eglence arayis1 olarak kabul edip kulaktan kulaga yayilan
methiyelerle biiytik ilgi gosterdigini diislinliyoruz. Bir de  ozellikle  belirtmek
istedigimiz Onemli bir noktada, Cumhuriyet Tirkiye’sinde su slogan tepki
cekmektedir: ‘Bizim millet baleden, operadan, tiyatrodan anlamaz. Bunlar1 kapatmak
lazim.” Ne yazik ki, gilinlimiizde, bazi donemlerde bu sdylem iistiine basarak
vurgulansa da, halkin gosterdigi ciddi tepkiler karsisinda gecerli olamamaktadir.
Herkes diizenli bir bale, opera, tiyatro seyircisi olmayabilir ama kendine sunulan bu
‘izleme imkani’nm1 ortadan kaldirici tesebbiislere sert tepkiler gostermektedir. Bu da,
Cumhuriyet’in  sanat alanindaki kazanimlarinin, insanlara bunu tamamen

benimsetemese de kismi de olsa ‘kabul ettirerek’ basarili oldugunu kanitlamstir.

Gilintimiizde Tirkiye’nin ekonomik, siyasal, toplumsal vb. tiim alanlarda
ugrastig1 sorunlar ne yazik ki tarihin tekrarindan ibarettir. Bunun neden bdyle oldugu
konusu bambagka aragtirmalar1 gerekli kilar. Ancak biz burada sanat icin bir tek sunu
vurgulayabilirizz Osmanli doneminde de, Cumhuriyet’in sanat kurumlarinin
yesertilmeye ¢alisildigi donemde de, Bati tipi sanat dallarini yiirekten isteyen, sanati
bir toplumun kendini ifade edebilmesi ve var olan aksakliklar1 en giizel sekilde kendi
diliyle anlatan bir elestiri mekanizmasi olarak goren insanlar oldugu gibi, sanati

cehaletlerinden, yobazliklarindan vb. bircok kotii sebepten gereksiz, Tiirk
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toplumunun istemeyecegi, kendi ¢ikarlarina zarar getirebilecek bir ara¢ olarak goren

. 27
insanlar olmustur.

Bati tipi sanat dallar1 i¢in hayli ugrasmis olan Padisahin Abdiilmecit
donemine geri donersek, Abdiilmecit doneminin, saraydaki sanat olaylarindan
onemli bir tanesi de, Giuseppe Donizetti Pasa’nin gayretiyle, 1848 yilinda Istanbul’a
getirtilen, Angelo Mariani (1841- 1873)’dir. Bunun onemli olmasinin sebebi,
Mariani, istanbul’dan Italya’ya déniip, Italyan Kurtulus Savasi’na katildiktan sonra,
mesleginde diinya ¢apinda iine kavusmus olmasidir. istanbul’da, 19 yiizyilda Italyan
sanatcilar tarafindan baslatilan bu akimlar, Tiirk aydinlarini da etkilemistir. Unlii sair
Abdiilhak Hamid’in babas1 hekimbas1 Zade Hayrullah Efendi, heniiz Tip
Fakiiltesi’nde dgrenciyken, ‘Hikaye-i Ibrahim Pasa be-Ibrahim-i Giilseni’ (Ibrahim
Giilseni ile Ibrahim Pasa’min Hikayesi) isimli dramatik bir libretto yazmustir.
Hayrullah Efendi’nin izledigi operalardan etkilenmis olmasi normaldir. Ciinkii o
zamanki Tibbiye-1 Sahane yani Tip Fakiiltesi, simdiki Galatasaray Lisesi’nin
karsisindadir ve bunun karsisinda Bosko’nun tiyatrosunda sik sik Italyan operalari
oynardi. Bu eser, ¢ok kuvvetli bir 6zellik tasimamakla birlikte, bir Tiirk aydim

tarafindan yazilmis ilk dramatik eser olma 6zelligini tasir (Altar, 1982: 211, 214).

Osmanli’da Bati tipi sanat dallar1 i¢in atilan adimlarin basarisizliginin en
onemli sebeplerinden biri hi¢ kuskusuz beceriksizce yapilan yonetim anlayisiydi.

Herseyi yarim yarim yapmalart gibi bu isi maalesef iyi niyetle baslatip sonunu

72 2.1 Boliimde verdigimiz meclisteki konusmalardan goriilebilir.
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diizgiin bir sekilde getirememislerdir. Ancak yine de sunu belirtmeliyiz ki, 6nlerinde
tam anlamiyla kendilerine bir model yoktu. En azindan ‘sanat’ konusunda atilan
adimlarin tam bir basariya ulasmamasini en saf bir diisiinlisle bir model yokluguna
baglayabiliriz. Bir de Osmanli’nin yavas yavas siiriiklenise gittigi bir donemde, o
zamanki yOnetici zihniyeti de goz ardi edilmeksizin, ‘sanat’a bu egilis aslinda
mucizevi bir olaydir. Bunun 1518in1 da donemin birkag ileri goriislii yoneticisinde

aramak gerektigini diislinliyoruz.

Abdiilmecid’in, Bat1 tipi sanat dallarina ilgi duyan ve bunlar1 destekleyen bir
padisah iken kendisinden sonra tahta ¢ikan Abdiilaziz’in Bati tipi sanat dallarinin,
Osmanl’nin Batililagsma c¢abalar1 i¢indeki yerini gérmeyen ve hatta atilan ciliz
adimlarin geri gitmesine yol acan bir padisah oldugunu belirtmistik. Bu sebeple
Abdiilaziz devrini de, Abdiilmecid devrinde yapilanlarin nasil geriletildigini

anlatabilmek i¢in daha detaylandirmak istiyoruz.

Abdiilaziz, Padisah Abdiilmecid’in alt1 yas kii¢iik kardesidir ve Abdiilmecid
25 Haziran 1861 giinii vefat ettiginde Padisah olarak tahta ¢ikarildi. Sehzadeligi
sirasinda ilime pek 6nem vermemis, onun yerine giires, cirit, av gibi sporlara merak
salmigtir. Osmanli hanedanliginda, bir padisahin kendisinden sonra tahta g¢ikacak
olan hanedan mensuplari1 g6z hapsinde tuttuklari, sarayin bir dairesine
hapsettirdikleri, bunu da kendilerinin yerine padisahliga tesebbiis etmemeleri igin
yaptiklar1 bilinmektedir. Ancak, Abdiilmecit, kardesinin sevgisini kazanmak i¢in

boyle yapmayip kardesinin serbest dolagmasina miisaade etmistir. Hatta bu durumu,
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Abdiilmecid, 6zel doktoru Dr. Spitser’e anlatmistir. Gittigi bir geziye kardesine de
gotlirmiis ve bu gezi esnasinda Dr. Spitser’le yaptigr bir konusmada, Abdiilaziz’in
icinde bulunulan yilizyilin diisiincelerini 6grenmesini istedigini, c¢iinkii bir¢ok
zorlukla gerceklestirmeye ¢alistigi atilimlari  mahvetmesinden korktugundan
bahsetmistir. Abdiilaziz, tahta ¢iktig1 zaman otuziki yasindaydi ve biitlin cabalara
ragmen Avrupalilagma hareketine ilgi duymamis ve ¢ok alaturka bir hayat yasamusti.
Bol para harcamakla esdeger goriilen alafrangaliktan hoglanmamasi halkin sevgisini

kazanmasina sebep olmustur (Sevengil, 1962: 43, 44).

Halkin Abdiilaziz’i alafrangaliktan uzak durmasi sebebiyle sevmesi o
donemin sartlar1 iginde gayet makul goriilebilir. Bunun iki sebebi vardir. Birincisi,
‘din’ olgusu. Biitliin yasam seklini dini kurallarin hakim oldugu seriata gore
yonlendiren bir toplum i¢in o donemin diislince yargisi i¢inde Bat1 tipi sanat dallari
‘gavur icadr’, Osmanli toplumuna yakismayan seyler olarak goriilebilir. Ikincisi ve
bize gore daha da 6nemli bir sebep de hakikaten Bat1 tipi sanat dallarinin, 6zellikle
de, operanin isleyebilmesi ve yiiriitiilebilmesi bol para gerektirir. Osmanli’nin o
donemdeki ekonomik durumu g6z Oniine alindiginda bu sanat dallarinin kurulup
yerlesmesi icin bol para harcanmasi halka israf gibi gelmis olabilir. ‘Mademki
devletin bu kadar parasi var, o zaman ni¢in halk i¢in kullanilmiyor?’ gibi bir
diisiincenin sebebiyle, Abdiilmecid’in yapmaya calistiklar1 bir gereksizlik olarak
goriiliip sevilmemesine yol a¢mistir. Aksine, bunlara para harcamayip, atilan
adimlar1 yok olma seviyesine getiren Abdiilaziz de, ‘israftan kaginiyor’ gibi bir

diisiinceyle sevilmis olabilir.
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Abdiilaziz’in, Tanzimat’la birlikte baslaylp Abdiilmecid devrinde de devam
eden Bat1 tipi sanat dallarinin yurdumuzda da yerlesip koklesmesini saglamak icin
bir adim sayilabilecek hareketin engellendigini sdylemistik. Buna bir 6rnek vermek
gerekirse, Abdiilaziz tahta ¢ikar ¢ikmaz saraydaki kizlar fanfarini, kizlar orkestrasini
kaldirtmis; erkekler orkestrasini da ihmal ederek soniik bir hale gelmesine yol
acmustir. Operet ve opera c¢aligmalar1 tamamiyla durmustur. Sarayda, Tirkce piyes
oynanmasina izin vermis, ancak 1863’ten itibaren bu calismalar da durmustur.
Buradan, Tiirkce tiyatro oynanmasina bu sanata hevesli Tiirk genglerinin ¢abalarinin
yol agtigini anlayabiliyoruz. “Saraydaki bati musikisi birliklerinden yalniz banda
devam etmistir, bu da onun askeri mahiyetinden ileri geliyordu.” Tiim bunlardan
yalnizca Bati tipi sanat dallar1 etkilenmis, gelenege bagli eski saray eglenceleri,
ciiceler, cambazlar, mukallidler, meddahlar vb. tekrar canlandirilmistir. Padisah
Abdiilaziz, ortaoyunu seyrederek eglenmis, damaya c¢ok diiskiin oldugu icin sarayda
bir dama takimi kurdurmustur. Tim bunlarin neticesinde, Abdiilaziz tahttan
ayrildiktan sonra, 6 Haziran 1876 tarihli Vakit Gazetesi’nin haberine gore, Bati sanat
dallarinin ‘cok masrafli oldugu’ gerekgesiyle kaldirilmis olmasina ragmen, yukarida
bahsettigimiz geleneksel eglenceler ¢cok daha fazla masraf yapilmasina yol agmistir

(Sevengil, 1962: 49).

Biz burada Osmanli’nin son doénemlerindeki genel olarak ‘politikay1
degerlendirmeme’ durumunun oldugunu diisliniiyoruz. Bir ise kalkisildiginda bunun
getirilerinin ~ ve  gotiiriilerinin ~ 1iyi  degerlendirilmemesi  politikayr  1iyi

degerlendirememektir. Osmanli’nin 06zellikle Tanzimat’tan itibaren ekonomide,
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siyasette ve dahi her alanda bir isin art1 ve eksi yonlerini degerlendirme ve baslanilan
isin sonucunu tam olarak yerine getirebilme durumu ¢ok zayiftir. Gengliginde ilim
alanina c¢ok fazla dnem vermeyen ve bu sebeple Bati diisiince sistemini yeterince
kavrayamayan Abdiilaziz, kendisinden Onceki Padisahlarin ciliz da olsa
Batililasmanin (genis anlamda ‘modernlesme’nin) bir kosulu olan Bati tipi sanat
dallarinin geregini anlayamamistir. Bu yiizden, Bat1 tipi sanat dallariyla, geleneksel
saray eglencelerinin devlete ne kadara mal olacagini hesaplatmak bile belki de aklina
gelmediginden/bu sanat dallarindan sirf kendi hoslanmiyor diye isine gelmediginden

deyim yerindeyse ‘kas yapayim derken goz ¢ikartmistir.’

Bunun sebebi sudur: Yiiksek sanatlar, acikgasi paraya dayali sanatlardir.
Bunda iceriginde yer alan unsurlar yer alir. Ancak, akla mantiga uygun ve yerinde bir
biitce hazirlanmas1 halinde agik verilmez. Iste, Abdiilmecit’in ‘sanat’ icin yaptig1
fazla liikks ve gereksiz olan harcamalarin halk arasinda uyandirdigi tepkiyi kirmak
isterken Abdiilaziz, kaynaklar1 tamamen yok ederek yeni yeseren ‘sanat’in

yasamasini engellemistir (Kdsemihal, 1939: 131).

Abdiilaziz’in doneminde, ‘saray tiyatrosu’ ile ilgili ¢esitli sdylentiler kulaktan
kulaga yayilmistir. Bunun nedeni, Abdiilmecid devrinde yaptirilan tiyatronun,

Abdiilaziz devrinde yokolmasidir.

Abdiilaziz devrinde saray tiyatrosunun akibeti hakkinda iki cesit goriis one

sriiliir: 1) Padisah tarafindan yiktirildi 2) Kaza neticesinde kiil oldu. Abdiilaziz
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doneminde, Beyoglu’ndaki tiyatrolarinda durumu bir bitiklik gostergesiydi. Zira
c¢ikan bir biiylik yanginda hepsi kiil olmustur. Abdiilaziz’in Bat1 tipi sanatlara karsi
olan durusu sebebiyle, 6zellikle saray tiyatrosunun akibetinin birinci secenege daha

uygun oldugu diistiniilmektedir (K&semihal, 1939: 140).

Osmanl’nin son déneminde sanat alaninda yaptigi yegane ve en biiyiik
atilimi, Cumbhuriyet’e de tasinacak olan ‘Dariilbedayi’nin kurulusudur. Tarihi
Dariilbedayi’de aranacak olan Istanbul Sehir Tiyatrolari, Cumhuriyet’in gdézbebegi
kurumlardan birisidir. Ancak bu kurum ilk olarak Cumhuriyet’le birlikte
kurulmamis, ondan 6nce Osmanli doneminde ileri goriislii bir avug aydmin destegi

ve girisimleriyle hayat bulmustur. Bunu tarihsel olarak soyle agiklayabiliriz:

“1913- 1914 senelerinde Istanbul’da sehreminiligi eden
Operatdr Cemil Pasa, belediye isleri arasinda Istanbul’a bilhassa
iki yeni tesebbiis getirdi: Giilhane parkini tanzim ettirip halka
acmak, konservatuvar kurmak. Sehremini Cemil Pasa,
Istanbul’da bir Konservatuvar tesisini Cemiyeti umumiyei
belediyeye teklif etti, belediye meclisi bu is i¢in iicbin lira
tahsisat verdi. Cemil Pasa, Istanbul konservatuvarinin bir ecnebi
miitahassis tarafindan teskil edilebilecegi fikrinde idi. O sirada
Paris’te Odeon tiyatrosu miidiirii A. Antuvan, sahne san’atinda

yenilikler yapan yaratic1 ve teskilat¢t bir san’atkér olarak sohret
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kazanmigti. Odeon tiyatrosu midiirligiinden de ayrilmis

bulunuyordu.” (Ahmet, 1934: 86, 87).

Cemil Pasa, M0sy0 Antuvanla 6zel olarak miizakereye girdi ve anlasti.
Yapilan antlagsma soyle gerceklesmistir: Osmanli sefiri Paris’te Mtisyé28 Antuvana
sozlesme imzalatmistir. 17 Haziran 1914’te Osmanli Bankasi aracilifiyla Mosyo
Antuvana verilmek {iizere Paris’teki Osmanli sefaretine ilk taksit olan dort bin
franklik bir policeyi telgrafla gonderdi. Bundan birka¢ giin sonra Mosyd Antuvan
belediyenin misafiri olarak karsilanarak Istanbul’a geldi. Mosyd Antuvan,

Istanbul’daki tiyatrolar1 gezdi, oynanan oyunlari izledi (Ahmet, 1934: 89).

“Konservatuvara musiki ve tiyatro gibi giizellikleri gogsiinde
toplayacagi i¢in ‘Dariilbedayii Osmani’ ismi verilmisti, bilgiler
evi manasina gelen Dariilfiinun, seftkat evi manasina gelen
Dariigsataka mektebi gibi isimler 6rnek sayilmisti.” (Ahmet,

1934: 91).

Dariilbedayi ilk kuruldugunda iki kisimdan olusuyordu: Tiyatro ve musiki.
Musiki kismi iki boliime ayrilmisti. Alaturka ve alafranga olarak. Tiyatro subesi yedi

kisimdan olusmaktaydi:

* Onceki, bu sayfa ve sonraki sayfalarda imla hatasi olarak goriilen seyler orijinal kaynaga sadik
kalinarak yazildig igin bu sekildedir.
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“1- Kiraat, telaffuz, tecvit

2- insat, takrir, aruz

3- Tarih, edebiyat ve edebiyat tarihi
4- Haile

5- Dram

6- Muzhike

7- Raks, adab1 muaseret, iskrim, is’mizaz (Mimik)” (Ahmet, 1934: 91).

Dariilbedayinin kurulus hazirliklar1 bitmisti ki Fransa bize savas acti ve
Mosy6 Antuvan alelacele iilkemizi terk etmek zorunda kaldi. “Bu arada ‘Osmanl
Donanma cemiyeti heyeti temsiliyesi’ temsillerine devam etmekteydi.
Dariilbedayideki muallim ve talebeden bir kismi1 da tatbikat sahnesi olarak hazirlanan
Ferah tiyatrosunda bu isimle temsiller veriyorlardi. Tatbikat sahnesi Resat Ridvan,
Sadik, Sahap Riza, Fehim Beylerin kararile teskil edilmisti. San’atkarlar1 sunlardir:
Nazim, Rifki, Faik, Celal, Sahap Riza, Sadi, Ismail Zahit, Ahmet Fehim, Tevfik,
Vahan Beyler, Araksi, Mina, Roza, Mari Mineyan, Arabiyan, Efraz Hanimlar.”

(Ahmet, 1934: 94).

Osmanli’nin son doneminde Antuvan’in yetistirdigi sanatkarlar bunlarken,
Antoine’in  Cumhuriyet donemi sanat¢ilarina da etkisi bulunur: Cumhuriyet
Donemi’nde tiyatroya damgasini vurmus olan ve yerli tiyatronun yerlesmesinde,

gelismesinde biiylik rol oynayan ve hatta ‘temelini atti’ diyebilecegimiz biiyiik
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tiyatro Ustatlar1 egitimlerinin ilk tohumlarini Antoine’nin kisacik egitim dénemine
bor¢ludurlar. Yani buradan anlamaktayiz ki aslinda Osmanli’da yapilan bir¢ok atilim
anlamsiz ve yersiz degildi. Bu adimlarin atilmis olmas1 Cumhuriyet déneminde yol
alimmasinda yararli olmustur. En azindan bir avug¢ bile olsalar sanat hayatinda
Avrupai anlamada bir egitim goérmiis insanlar kendilerinden sonra gelecek olanlara
Oonemli bir ongdrii ve disiplin saglamislaridir. Bize gore, bu dénemin en onemli
talihsizligi arttk Osmanli’nin her anlamda ve her alanda giiciiniin bittigi bir doneme
rastlamasi sebebiyle cabalarin bosa gitmesidir. Daha dogrusu bosa gitmis gibi
goziikmesidir. Cilinkii daha once de sodyledigimiz gibi bu atilimlar Cumbhuriyet
dénemine az ¢ok yetersiz de olsa bazi kurumlar birakmis ve bunlarin iizerine atilan
cabalarla ¢ok saglam ve kokli kurumlar yerlestirmistir. Bir de Cumhuriyet
doneminden ayrilan yoOniiyle, Tanzimat donemini koksiiz birakan eksiklik,
‘kadin’larin sanat hayatinda istenildigi kadar yer alamamasidir. Yer alan kadinlarin
da sadece gayrimiislim kadinlardan olusmasidir. Cumhuriyet’in bu konudaki en
biliylik devrimi Tiirk kadinin giiciinden, yeteneginden yararlanarak onlar1 sanat

hayatina dahil etmesidir.

Dolayistyla Cumhuriyet’in biiylik sanatcilari, Antoine’nin egitiminden
yararlanarak yeni bir anlayisin yoriingesine girdiler. Bunun en biiyiikk Ornegi,
sahneleme, oyunculuk, metin yazarligi, tiyatro mekanlari, dekor gibi bir tiyatro i¢in
vazgecilmez nitelikteki dramatik unsurlar konusunda Tiirk tiyatrosunun gelismesinde
biiylik emegi olan Muhsin Ertugrul’dur. Kendisi Antoine’in ve Dariilbedayi’nin bir

ogrencisiydi. 1914°te temeli atilan Dariilbedayi bilindigi ilizere tiyatro ve miizik
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okulu olarak orgiitlendiyse de miizik kismi orgilitlenmedi. Bunun nedeni, kurumun
blinyesinde daha ziyade tiyatrocularin ve devrin biiyliik edebiyat¢ilarinin yer
almasiydi: E. Muhsin, R. Ridvan, Minakyan Efendi, Abdullah Cevdet, Riza Tevfik,
Yakup Kadri, Yahya Kemal, Ahmed Hasim, Abdiilhak Hamid, Mehmet Rauf, Tahsin

Nahid gibi (Katoglu, 2009: 32).

Burada yine Tanzimat ve Cumbhuriyet arasinda onemli bir ayrilan noktay1
gormemiz gerekir. Cumhuriyet doneminde sadece sanat alaninda degil, yapilan biitiin
devrimlerde de goriildiigii gibi herhangi bir sey planlandigi zaman ona dair
yapilacaklar da 6dnceden planlanip uygulamaya konuluyordu. Kurulacak bir kurumun
bilinyesinde miizik ve tiyatro okulu planlandiginda, o zaman bu iki alana yoénelik
uzmanlar da beraberinde getirtiliyordu. Yani ‘Once biz bir adin1 koyalim, farkli
dallarda da uzman olsa olur’ gibi bir anlayis asla s6z konusu degildi. Hangi dal
planlaniyorsa ona uygun uzmanlarla ¢alisma anlayis1 hakimdi. Uzmanlik alani farkli
olan kisilerden bambaska bir alana el atmasi beklenmiyordu. Tanzimat ile
Cumhuriyet doneminin modernlesme konusundaki temel fikir ayrilig1 bu noktada
kendini gostermistir. Tanzimat’in igleri yarim yapma, Cumhuriyet’in ise yapilan her
isi tam ve diizgiin yapmaya ¢alisma anlayisi. Bu durum sanat alaninda da karsiligini
bulmustur. Bir kurum planlanmus, iki alana ayrilmis birine agirlik verilmis ama digeri
ithmal edilmistir. Daha dogrusu ona dair birtakim girisimlerde bulunulmasi, o
konunun uzmani olmayan kisilerden beklenmistir. Tabii bu diisiincenin aksi de iddia
edilebilir. Yani aslinda yapilan ¢abalarin iyi niyetli yaklagimlar oldugu, dénemin agir

kosullar i¢inde sadece tiyatro alani i¢in biitce ayrilip uzman getirtilebildigi, miizik
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alani i¢in uygun biit¢ce bulunamamasi sebebiyle uzman getirtilemedigi i¢in bu alanin
yarim kaldigi gibi. Cumhuriyet doneminde yarim birakma olmadan atilimlar
gerceklestirilmistir. Bunun tek istisnasi ilerleyen safhalarda gorecegimiz iizere
‘bale’de yasanmustir. Konservatuvar Kanunu’nda ismi ge¢mesine ragmen ‘bale’ye
dair atilimlar 1948 yilinda baslayabilmistir. Bunu ileride ayrintisiyla ele alacagimiz

icin simdilik bir nokta koyuyoruz.

Dariilbedayi musiki kisminda simdi sadece alaturka musiki egitimi verilmeye
baslamis, alafranga boliimii kapatilmistir (Ahmet, 1934: 99). Iste bu noktada,
Cumhuriyet Oncesi ve sonrasi Dariilbedayi farki ortaya g¢ikmaktadir. Cumhuriyet
oncesi Dariilbedayi imkansizliklar nedeniyle alafranga musiki boliimii de diizenli
egitim verecekti. Sartlarin zorlamasi sebebiyle bu imkan ortadan kalkmistir.
Cumhuriyet sonrast Dariilbedayi ise ilk kuruldugunda alaturka ve alafranga
boliimlerini igeriyordu. Sonra alaturka boliimii kapatildi. Iste fark bu noktada goze
carpar: Cumhuriyet oncesi ‘imkansizlik’ sebebiyle egitim veremiyordu. Cumhuriyet
sonrast ise ‘politika’ sebebiyle egitim vermedi. Bununla beraber daha sonra
aciklayacagimiz gibi alaturka musikinin devamina belli bir sekilde izin verilmistir.
Ideoloji bireyleri 6zne olarak ¢agirir, 6zne kendinden beklenen toplumsal rolii oynar.
DiA’da da durum aymdir ve ideoloji tastyan bu araglarin sistemi yeniden iiretme
gorevleri vardir” demistik. Burada da, Bati tipi sanat dallari sanatin evrensel
degerlerini Tiirk toplumuna tagima ideolojisiyle gorevlendirilmistir. Boylece eskinin

ideolojisi cagrilmayarak yeni evrensel degerlerle Tiirk toplumunun tanigmasi

2 Kazanci, a.g.e, s. 43, 44.
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istenmistir. Durumun bu sekilde ortaya konulmus olmasinin sebebinin, yapilmak
istenilen ‘miizik devrimi’ne ‘eski’nin ayakbagi olmasimin engellenmesidir. Ancak
eger eski uslil tamamen kaldirilmak istenilseydi buna da mani olacak bir ¢6ziim elbet
bulunurdu. Bununla birlikte, her ne kadar Batililasmak istegi en iist seviyede kendini
gostermisse de, kendi 6z benligimizden ¢ikan ezgilerin tamamen yok olmasina da
izin verilmemistir. Burada Almanlarin gelistirdikleri kiiltiir kavraminin iginde,
alaturka miizigin kiiltiirimiize ait bir par¢ca oldugu unutulmayarak yasamina izin
verilmistir. Bicakla kesilip atilir gibi bir kenara birakilmamistir. Sadece o devrim
stiresi i¢inde belki biraz geri planda kalmistir diyebiliriz. Bu da her devrim siirecinin
kendi ideolojisini benimsetme ¢abasi yoniinden bize gore 1limli karsilanmasi gereken

bir durumdur. Ciinkii sartlar bunu gerektirmekteydi.

Modernlesmenin bir ayagi olan sanat, 6zelde de Bati tipi sanat dallari topluma
mal edilmeye calisilirken, DIA aracihigiyla, Bat1 tipi sanatlarin toplumun kiiltiir
seviyesini yiikseltecegi saviyla egemen ideoloji olarak iiretilmistir. Iste bu,
Osmanli’dan ayrilan temel noktasidir. Ayrica bu egemen kilinmaya caligilan ideoloji
cok ciddi bir ekonomik altyapi ile desteklenmeye ¢alisilmistir. Dolayisiyla, varolusu
maddi olan ideoloji’’, bireylerin gergek varolus kosullartyla iliskilerinin hayali
temsili arasindaki fark’'en aza indirmeye c¢alisilmistir. Ekonomisi gelisen bir

toplumun egitimi de ylikselecek, egitimi yiikselen bir halk, temelinde iyi bir egitim

30 Kazanci, a.g.e, s. 43.

3 Kazanci, a.g.e, s. 43, 44.
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yapisinin bulunmasini gerektiren Bati tipi sanat dallarin1 daha fazla 6ziimseyecekti.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda, bize gore, bu kismen de olsa basarilmistir.

3.3.2 T.C.nde Kurulan Kiiltir Sanat Kurumlar1 ve Osmanli’dan

Farkhliklar

“Ulusal bilincin, gercek ve saglikli dogum yeri Ankara oldu.
Ozgiin bir sanat yaraticihgi, Tiirkiye’nin repertuvarma giren
yeni sanat dallar1 Ankara’nin cosku ortamindan beslendiler ve
boy attilar. [...] Siyasal, yonetsel, ekonomik alanda oldugu gibi
sanatlarda da biiylik sigrama ve yaraticilik evresi, yeni sanat
formlari, profesyonellik Cumhuriyet doneminin kararh
politikalartyla yagama alani buldu ve hizla ¢esitlendi, genisledi

ve yeni bir sanat ¢evresi olustu.” (Katoglu, 1999: 73).%?

Sanat alaninda yapilmaya c¢alisilan her adim, biitlincii modernlesme

felsefesinin izlerini tasir.

“1923 Ankarasi, toplum yasaminin bir biitiin oldugu ve

kalkinmanin, modernlesmenin olmazsa olmaz kosulunun

*2 Bu béliimde Katoglu’nun eserlerine sik¢a gondermede bulunduk. Bunun sebebi, Boliim 3.4.2°de de
bahsedecegimiz nedenlerle hemen hemen aynmidir. Tiirkiye’ye opera, bale, tiyatro vb. Bat1 tipi sanat
dallarmin eklemlenme tarihgesini bir arada ve diizenli bir sekilde anlatan baska kaynak yoktur. Bu
yiizden, sik¢a Sayin Katoglu’nun eserlerinden alint1 yapmak zoruda kaldik.
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biitiincii bir gelisme felsefesi olduguna inanmistir.” (Katoglu,

1999: 75).

“Kisaca animsayalim: 19. yiizyil, sanatlar ve genel kiiltiir hayat1 bakimindan
ne ifade ediyordu? Osmanl Istanbul’unun sanat ve kiiltiiriine katilan yeni meslekler,
yeni tlirler ve sonugta 20. yiizyila devredilen toplam miras nelerden ibaretti?”
Ornegin, ¢ok sesli musiki Osmanl’yla 19. yiizyilda tamignug, 6ncesinde higbir
gelenegi olmayan giizel sanatlar, dramatik tiyatro, opera icrasi, Bat1 edebiyatindan
‘terciime’ yapilmasi, Istanbul’da miize olusturulmasi gibi icraatlarin hepsi bu
donemde yasanmistir. Bu noktada akla gelen en 6nemli soru sudur: “Cumhuriyet’in
farki nedir?” Bahsedilen bu yenilikler genisletilerek Cumhuriyet doneminde de
stirdiiriildiiyse de, Tanzimat’tan 6z olarak farklidir. “Farkin kaynagi elbet iki donem
arasindaki siyasal biling ve isten¢ anlayisindaki mutlak zithiktir.” (Katoglu, 1999:

74).

Ideolojinin tarihinin de ideolojik oldugunu hatirlamak énemlidir. Ciinkii her
diisiince kendinin degil, kendinden o6nce ve kendinden sonra iiretilen diisiince
sisteminin ideolojik oldugu 6n kabuliinden hareket eder. Bu sebeple, modernlesme
kuramlarinin hem igerden hem de disaridan elestirilere maruz kaldigini hatirlarsak,

bunlarin ortak elestiri noktalarinin geleneksel toplumsal yapidaki iiretim tarzlar ile
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modern (kapitalist) iretim tarzlar1 arasindaki catismadan dogdugunu sdylemek

. v qe 33
mumkindiir.

Dolayisiyla, modernlesme kuramlarinin 6ziinde yatan asil tartisma, yukari-
asag1 kavramlar1 iizerinden vyiriitilen smifsal tartismadir. Bu tartisma da ya
‘asagidan-yukari’ya 6zenme ya da ‘yukarinin-asagi’ya hiikmetmesi ikileminde gidip

gelir.**

Yukarida bahsedilen, siyasal biling ve isten¢ arasindaki mutlak zithigin
hegemonyadan kaynaklandigim1  diigiiniiyoruz. Osmanli’daki hegemonik gii¢
iliskisinde altyapi ile @istyap: arasindaki ‘sivil toplum’ alani bulunmaktadir.”> Yani,
toplumu tebaa olarak goren bir devlet yonetimi, sarayinda barindirdigi ne Bat1 tipi
sanat dallarin1 ne de kiiltiiriimiizde Cumhuriyet déoneminde halka kazandirilan Tiirk
Sanat Musikisi’ni ne Devletin Ideolojik Aygitlar1 (DiA) ne de Devletin Baskict
Aygitlart (DBA) ile topluma mal edemezdi. Cumhuriyet ise hegemonyay1
‘entelektiiel onderlik’ bigiminde®® kullanarak, Bati tipi sanat dallar araciligiyla
toplumun begenisi yiikseltmeyi hedeflemistir. Bunun icin de zor-riza ikileminden

‘riza’ segilerek topluma moral dnderlik edilmesi tercih edilmistir.”’

3 Ozbek, a.g.e, s. 25.
34 Burke, a.g.e., s. 32.

33 Batus, a.g.e., s. 46.
3% Gramsci, Arrighi, a.g.e., s. 40.

37 Gramsci, Arrighi, a.g.e., s. 40.
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Iste Osmanli’daki modernlesme cabalar1 ile T.C.’nin modernlesme ¢abalari
arasindaki temel fark buradadir. Osmanli, her ne kadar ‘Batililasmak’ igin bir¢ok
caba sarfetmigse de bu sadece iyi niyetli bir ¢abanin, gdstermelik bir durumun
Otesine gecememistir. Bunun gerisinde ise bize gore limmetcilik ve milliyetcilik
arasindaki fark yatar. Ummetgilikde aym dine yani Islam dinine mensup herkes bir
sayiliyor ve Osmanli hilkkmii altindaki herkesi bir goriiyordu. Tebaa olarak kabul
ediyordu. Iste bu yiizden, yapilmaya c¢alisilan her modernlesme adimi sadece
Istanbul, saray ve saray g¢evresi ile sinirli kaliyordu. Ulke ¢apmna yayilamiyordu.
Insanlarin zihnine girilemiyordu. 1. Boliimde de degindigimiz gibi ‘modernlesme’
aslinda bir zihniyet meselesidir. Bu sebeple, koklii bir reformu da beraberinde
getirmek zorundadir. Clinkii Bat1 tipi ‘modernlesme’yi ‘batililasma’y1 ya da adina ne
dersek diyelim, Bati Avrupa’y1r ‘Bati Avrupa’ yapan her tiirlii sosyal, siyasal,
kiiltiirel, ekonomik vb. degisimleri asag1 yukar1 450-500 yi1l gibi bir siirede biiyiik
fedakarliklarla basarmistir. O halde, ‘Ben modernlesecegim, Bati Avrupa’yr ‘Bati
Avrupa’ yapan zihniyete ben de sahip olacagim iddiasina sahip bir iilke bunu
basarmak i¢in 450-500 yil bekleyemeyecegine gore bu isi ancak koklii bir reform
hareketi ile bagsarmalidir. O toplumda yasayan halk, bu reformun mutlaka bir pargasi
yapilmalidir. Yani, ‘modernlesme’ diislincesi halkin zihnine yer ettirilmelidir.
‘Modernlesme’yi sonradan bagarmak isteyen her iilkenin ¢6ziim yolu en azindan ilk
basta yukarida saydigimiz yol olmalidir. T.C. bunu basarmistir. Toplumu, milleti
olarak gdrmiis, milletin her ferdini birer birey olarak kabul etmistir. Yapilmak
istenilen her atilimi 6nce bireylere, sonra millete mal ederek yapilanlara ‘reform’

niteligini kazandirmustir.
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Bu sdylediklerimiz, iilkemizin su anda i¢inde bulundugu durumdan ¢ok farkl
olarak goziiktiigii gibi bir iddiay1 ortaya atabilir. Buna kismen de olsa katilmamak
imkansizdir. Daha 6nce de sdyledigimiz bir noktay1 biraz daha agmak isteriz. T.C.
kurulurken ‘biitiincii modernlesme’yi savunanlarin aslinda temelde amacladiklar sey
giiclii bir altyap:r ile desteklenmis bir iistyapr eliyle iilkenin modernlesmesinin
saglanmasiydi. Peki bu nasil basarilacakt1? Ilk énce giiclii bir ekonomi ile. Ik dnce
ekonomi dememizin sebebi, modernlesme i¢in bir carpan etkisi Ornegi
olusturmasidir. Bunu sdyle aciklayabiliriz: Giiglii bir ekonomi, giiclii bir saglik
sistemi yaratir, giiclii bir saglik sistemi giiclii bir egitim diizeyini getirir, gii¢lii bir
egitim sistemi giiglii ve herkes tarafindan anlasilan ve istenilen bir sanat yaratir.
Modernlesmenin bu iicayagi bize gore birbiriyle ciddi sekilde ilintilidir ve birbirini
etkiler. T.C. kurulurken, biitlincii gorlisiin aklinda bize gore, bu iicayagr bu
baglantilarla sapasaglam kurmak vardi. Tiim bunlar yapilirken, toplumsal yasamda
yaratilmaya calisilan degisim ve doniisiimlerle toplum, modern bir toplumun sahip

oldugu zihniyete kavusturulmay1 amaglamistir.

Kisaca toparlamak gerekirse, kapitalist altyapi-iistyap: iliskisinden hareketle
giiclii bir ekonomi olusturulmaya calisilmigtir. Ancak bu yapilirken kapitalizmin
kendi i¢ dinamiklerinin getirdigi altyapi-iistyap1 ¢ekismesi, listyapinin-altyapiy1 ezme
fonksiyonlart miimkiin oldugu sekilde en aza indirgenmeye calisilmistir. Bu belki
ekonomik anlamda ¢ok fazla basarilamamigsa da, toplumsal yapinin diisiinen,
sorgulayan, esit, adil bir kimlige evrilmesine ¢alisarak ‘modernlesme’nin biitiinciil

anlamda gerceklestirilmesine ugrasilmistir.
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Simdi bu, yaratilmak istenilen bir prototiptir. Buradaki soru bu talep yerine
getirilebilmis midir? Bu soruya evet denilemeyecegi gibi, bu ‘hayir’in cevabi,
‘Cumhuriyet tek tip bir zihniyet olusturmaya c¢alisti, insanlarin istekleri goz ardi
edildi, o yiizden simdi biz bu kadar sikintili evrelerden geg¢iyoruz’ degildir. Ciinkii
kabul etmek gerekir ki Cumhuriyet kurulmadan 6nceki Tiirk toplumu, Istanbul, belki
biraz izmir ve sayilabilecek birkag yer disinda ‘Ortagag’t yasiyordu. Her anlamda
ortacagl yasamaktaydi. Ortacagi yasayan, diinyas: belki kendi kdyiiniin digindaki
herhangi bir yeri bilemeyen bir halktan hangi istem istenebilirdi? Bunu kiigiimsemek
veya ‘seckin’ci bir bakis sunmak amaciyla sOylemiyoruz. Bu olan bir gercektir.
Tarihi dikkatle okuyabilen bir kimse Osmanli’nin 6zellikle son déneminin kdhnemis
hangi yapisinin siirdiiriilebilecegini 6ne siirebilir ki insan yapisinin da ayni sekilde

devam edebilecegini 6ne siirsiin?

Cumhuriyet’in olusturmaya calistig1 insan zihniyetinde, toplum ve devlet
yapisinda bir aksaklik yoktur. Aksaklik bize gore 1950°den sonra olusan durumun
zaman i¢inde giderek kotlilesmesinde aranmalidir. 1950°ye kadarki durum neydi? En
temel ve basit deyisle, kapitalist altyapi-iistyap: iligkilerinin halki ezmeyecek/bunu
en aza indirgeyecek diizeyde isletilmeye calisilirken, 1950°den sonra uygulanan
basta ekonomik politikalarla, olusturulmaya calisilan toplumsal yapinin geriye dogru

evrilmesiyle baglayan siirectir.

1950°den sonra bir karsi-modernlesme hareketi bagladig: bilinen bir gercektir.

O ylizden yukarida saydigimiz olaylarin gerceklesmesine sasmamak gerekir. Bu
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noktada, bir 6zelestiri yapmak gerekir. Kurtulus Savasi ¢ok agir bedeller 6denerek
kazanilmistir. Bu zaferin gerektirdigi iyi bir seylerin yapilabilecegine duyulan inang
ve bu zaferin gergeklesmesini saglayan, basta Mustafa Kemal Pasa olmak {izere,
oncii kadroya duyulan giiven sayesinde Cumhuriyet’in ilk yillarinda baslatilan biiyiik
atilimlar her alanda iyi yetismis ve diinya capinda yetkin insanlar yetistirilmesini
saglamigtir. Bu durum sanat alani i¢in de gecerlidir. Ancak yillar gectikce
Cumhuriyet’in ilk yillarinda kazanilan ivme diismiistiir. Bunun en biiyilik
sebeplerinden biri, Onciil olarak sanat alaninda, ‘sanatci’ yetistirecek kurumlarin tek
kurumla sinirh kalmasi ve 6zellikle de sanatin halka yayilmasini1 ve halkta bir sanat
bilincinin olugsmasini saglayacak ‘Halkevleri’nin kapatilmasidir. Asil biiyiik yikimi
Halkevleri’nin kapatilmas1 yapmustir. Ciinkii daha once de bahsettigimiz gibi
Osmanli’da yapilmaya c¢alisilan modernlesme hareketlerinin basarilamamasinin
altinda yatan temel etmen, halkta bir biling saglanamayinca reform olusamamasidir.
Ayrica kurumsal diizeyde diialist anlayis oldugunu hatirlarsak, Osmanli’daki diialist
anlayis 1950°den sonraki devrede sanat alaninda yeniden dogmustur. Osmanli’daki
diialist anlayisin, ornegin, baslarda ordunun bile iki tane olmasi gibi, Osmanli’ya
fayda saglamadigi tarihi bir gergektir. Biz tarih bilinci eksik olan bir toplum
oldugumuz icin 1950°den sonraki sanatin halkla biitiinlestirilememesi ciddi bir
kopukluga neden olmustur. Giiniimiizde biiylik ¢ogunlukla, yiiksek sanat dallar
olarak adlandirilan opera, bale, klasik miizik vb. sanatlardan, halkin belirli bir
kesiminin hoglanmasinin, (biiylik kentlerde oturan, iyi egitim gormiis vb. kriterler

sayilabilir) ve biiyiik halk tabakasinin bu sanat dallarini izlemeyi tercih etmemesinin
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sebebi, 1950’den sonra halktaki sanat bilincini yok etmeye yonelik karsi-

modernlesme ¢abalarinda aranmalidir.™®

Tabii burada, akla ‘herkes Bati tipi sanat dallarindan hoslanmak zorunda
midir?’, ‘Boyle bir yaklasim ‘seckin’ci bir bakis agis1 degil midir?’ gibi bir soru
gelebilir. Toplumun her kesiminin Bati tipi sanat dallarindan hoslanmak zorunda
oldugu iddia edilemez. Kald1 ki bizim kendi 6z kiiltiirlimiizde yarattigimiz zenginlik
cok az millete nasip olmustur. Bu da bir gercektir. Ancak unutmamak gerekir ki bir
insan ayni zeki, bir sazin tellerinden dokiilen yanik bir tiirkiiden alabilecegi gibi, bir
kemanin tellerinden ¢ikan hiiziinlii bir melodiden de alabilir. Onemli olan durum,
halkin begeni diizeyini giderek diisiirecek yoz miiziklere yol agacak ekonomik ve
toplumsal carpikligin ¢ok fazla bulundugu iligkiler yaratmayacak bir iilke
olabilmektir. ‘Bizim milletimiz Bati tipi sanat dallarindan anlamaz’ gibi bir
Onyargiyla hareket ederek, toplumun bunlara erisim hakki engellenerek boyle bir
varsayimi One siirmek gecersizdir. Iste 1950°den sonra uygulanan politikalarla,
halkin bu sanatlara yeterince ulasma olanagi ortadan kaldirildig: i¢in halkin ne kadar
sevip sevemeyecegini bilmek imkani yoktur. Bu yiizden, Cumhuriyet’in en temel
gorev olarak benimseyip uygulamaya ¢alistig1 insana ulasma amacinin olanaklarinin
ortadan kaldirilmas1 sebebiyle biz 1950°den sonraki wuygulamalara karsi-

modernlesme hareketi diyoruz.

3% 3.5 no’lu Béliimde ayrintih sekilde agiklanacaktir.
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Ozetle, toplumun her kesimi ‘Bati tipi sanat dallari’'ndan hoslanmak ve
benimsemek zorunda degildir. Kendi 6z kiiltiirlimiizden gelen sanatlari, 6rnegin, bir
Tiirk Halk Miizigi’ni ¢ok sevebilirler. Hatta son derece yoz denilen bir miizikten de
hoslanabilirler. Ama milletin kapitalist altyapi-iistyapi iliskilerinin giderek altyapi
yani kisaca emek¢i kesim aleyhine yontularak, toplumsal yapiya adil, esit, medeni
yollarla katilmasinin Oniine setler koyarak, yeterli bir egitim ve saglik hakkindan
faydalandirilmayarak ve bu carpan etkisiyle, diisiinmeyen, sorgulamayan, okumayan
bu sebeplerle de begeni diizeyi hayli diisiik bir toplum yaratarak, ‘Bati tipi sanat
dallari’n1 ¢ok yiiksek ve tamamen ‘seckin’lere 6zgii bir dal olarak gostermekte en

basit deyimle haksizliktir.

Bati tipi sanat dallarindan, ‘Bat1 miizigine’ biiyiik 6nem verilmistir.

Cumhuriyet hiikiimetlerinin kiiltiir yapis1 i¢in dnemli ugraslar verdikleri bir
alanda sahne sanatlarinin modernlestirilerek Bati musiki zevkinin yerlestirilmesine
¢aba harcanmistir. Bunun i¢in atilan en 6nemli adim, bu musikiyi 6gretecek insan
giicliniin egitilmesi olmustur. Bunun i¢in ‘Konservatuvar’ kurulmustur. 1923 yilinda
miizik ve sahne sanatlariyla ilgili gen¢ Tiirkiye Cumhuriyet’nin elinde iki kurum
bulunuyordu. Ilki, Osmanli yonetiminde Maarif Nezareti’ne bagl Konservatuvar’i
yani eski adiyla ‘Dariill Elhan’i, ikincisi, de Istanbul Belediyesi’'ne bagh
‘Dariilbedayi’ eski ismi olan, Sehir Tiyatrolari. Eski Dariil Elhan’in yetersizligi
herkesin bilgisi dahilindeydi. Bu yiizden, Dariil Elhan yeniden diizenlenerek Bat1 ve

Dogu miiziginden olusacak iki bolime ayrilmasi kararlastirildi. Bati musikisi
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boliimiinde verilecek olan dersler sunlardir: biitiin ¢algilarin egitimi, musiki tarihi,
musiki teorileri, armoni, konturpuvan, orkestrasyon, kompozisyon. Dogu musikisi
boliimiinde ise su dersler olacaktir: ¢algi egitimi, musikimizin tarihsel ve teknik
gelisimi. 1926’da Dariil Elhan ‘Konservatuvar’ oldu. Bu yalnizca bir tabela
degisikligi olmayip, ayn1 zamanda ciddi bir anlayis degisikligini de beraberinde
getirdi. Ciinkii 1927°den itibaren Bati musikisi esas alinip, Dogu musikisi boliimii
kapanmustir: “Istanbul Belediye Konservatuvari’nda Bati musikisinin agirlik
kazanmasi dogrudan dogruya yeni kiiltiir politikasiyla ilgilidir. Egitim sisteminin
biitiiniiyle modernlestirilmesi, tekkelerin kapatilmas1 ve bdylece alaturka musikinin
bir kolunun hayat merkezleri olan kurumlarin ortadan kaldirilmasi, her alandaki
yenilesme ve Batililagma hareketlerine paralel olarak, musiki alaninda da ayni kiiltiir

politikasinin yansimasidir.” (Katoglu, 2002: 445, 447).

Dogu musikisine agirlik verilmeyisinin sebebi, tekke ve zaviyelerle bir
baglantisinin olabilecegi diisiincesi olabilirdi. Bu da, neticede dini bir temelle ilintili
olabilecegi icin laiklik ilkesine dogrudan bir saldir1 olarak algilanmis olabilir. Bize
gore, Dogu musikisine agirlik verilmeyisinin 6nemli bir sebebi budur. Unutmamak
gerekir ki, Osmanli 6zellikle son doneminde, Kurtulus Savasi sirasinda da, dini
taassubun etkilerinden c¢ok ¢ekmistir. Modernlesme eger bir biitiin olarak
gerceklestirecek idiyse ki dyle olmustur, laiklik bunun en 6nemli parcasidir. Ciinkii
ylizyillar boyunca halkin din duygular1 somiiriilmiistiir, bunu kendi c¢ikarlar1 i¢in
kullanan insanlar yliziinden ¢ekilen sikintilar ortadadir. Dini musikiyi besleyen dini

tarikatlar kapatilarak insanlarin din somiiriisiinden kurtulmasi amaglanmustir.
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Konservatuvar’da Dogu musikisi boliimii kapatilmakla birlikte, soyle bir
gelisme de yasanmustir: “Bakanlik, Istanbul Konservatuvari’nda, bir ‘Alaturka
Musiki Tasnif ve Tespit Heyeti’ kurarak, bir yonetmelikle bunlarin eski musiki
eserlerini toplayip tasnif etmelerini de karara baglamistir. Heyetin baskanligina da
Rauf Yekta Bey getirilmistir.” 12 Ocak 1926’da milli Egitim Bakani Mustafa
Necati’nin  imzasin1  tastyan bir  emirle, Ogretim  yapildigt  giinlerde,
Konservartuvar’da alaturkaci kadronun ¢alisma yapmasina izin verilmisti. “1943’ten
sonra yeniden Tiirk musiki egitimi baslamistir. Halen Marmara Universitesi’ne

baghdir.” (Katoglu, 2002: 447).

Goriildigi gibi yapilmak istenilen, Tiirk kiiltiiriiniin bir kolunu yok etmek
degil aksine sakli kalmis hazineleri giin 1s18mna c¢ikartmak ve onlar1 tiim halkin
hizmetine sokabilmekti. Tiirk musikisi ile ilgili olarak geriletilmeye hatta

kaldirilmaya calisilan sey dini taassubun getirdikleri ile ilgili musikidir.

Yeni olusturulmaya calisilan musiki ile basarilmak istenilen sey, “ulusal ince
duygulari, diisiinceleri anlatan, yiiksek deyisleri sOyleyisleri toplamak, onlar1 bir an
once, genel son musiki kurallarina gore islemek gerekir. Ancak bu giizeyde (sayede)
Tiirk ulusal musikisi yiikseltilebilir, evrensel musikide yerini alabilir.” (Katoglu,
1999: 78).* Atatiirk’iin yukarida bahsettigimiz sozleri 1934 Meclis agihisinda

sarfedilmistir ve asagida yazdigimiz sava yol agmustir:

** Boliim 3.3.1°de uzun olarak verdigimiz konusmast.
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“Glintimiizde de ¢esitli amaglarla dile getirilen Atatiirk alaturka
musikiyi yasakladi’ savi bu konusma sonrasi bir uygulamadan
kaynaklanir. Devrin Matbuat Umum Miidiirii Vedat Nedim Tor,
radyo yaymlarimin da sorumlusudur. Cumhurbaskani’nin bu
soylevi iizerine parti genel sekreteri ve Igisleri Bakani Siikrii
Kaya’ya, ‘Pasa’nin bu sozleri herhalde alaturkanin
yasaklanmasini istedigini gosteriyor’ demis ve ondan radyoda
alaturka yayin1 yasaklama karar1 almustir. Istismar konusu
yapilan ve genisletilen ‘yasaklama’nin c¢ergevesi budur.”

(Katoglu, 1999: 78).

Tabii, ‘Bati musikisini tatbik edecegiz, kendi musikimizi de uluslararasi

standartlara ylikseltecegiz’ demekle biitiin isler hallolmuyordu. Zira o giiniin

kosullar1 i¢cinde, musiki konusunda da elimizde higbir sey yoktu.

“Musikide ilerlemek ve yeni Tirkiye'nin felsefesine uygun bir musiki
yaratmak i¢in, Bat1 uygarliginin en yiiksek kiiltiir varligi degerini tastyan musikinin
de bilimsel yoldan ele alinmasi gerekiyordu.” Ciinkii o devirde bu miizik dalinin
egitimini verebilecek kisiler yoktu. Ogretmenlerin hepsi alaturkaci ve alayh
kimselerdi. Bu konuda egitim almis tek bir kisi vardi. O da M. Siireyya Bey’di.
Konservatuvar’da bu kadar radikal bir degisim yapilmaya calisilirken, musiki
dersleri boyle devam edemezdi. Musiki Muallim Mektebi, 1 Kasim 1924’te, Bati

musikisi egitimi vermek iizere Ankara’da egitime basladi. Ogretmen olarak
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Ankara’ya nakledilen Orkestra ve Bando’nun {yeleri getirildi. Okul miidiirii
Orkestra’nin sefi Zeki Bey’di. ilk dgretmenler arasinda Halil (Onayman), ihsan
(Kiinger) vardi. Birinci smifa 12 6grenci ile baslamisken, 1925°ten itibaren okula
biitge sagland1 ve 6grenci sayist 1927-28 doneminde 71 kisiye ulast1 (Katoglu, 2002:

448).

Miizigin uluslararas1 standartlara yiikseltilmesi ¢abasinin kisa doénemde, o
zamanin kosullar1 icinde hayli yiiksek sayilacak bir rakama ulagmasi, Atatiirk’iin

devrimei kisiligi sayesinde olmustur. Ciinkii

“Miizik sorunu Mustafa Kemal’i 6teden beri diistindiirmiistiir.
Uygarlik degistirmenin kosullarindan biri olarak musikide
degistirmeyi dislemistir. [...] 1929 yilinda da bir yabanci
gazeteci ile yaptig1 konusma, yine musiki konusunda egilimini

aciklamaktadir:

-Atatlirk—Montesquieu’nun ‘Bir milletin musikideki meyline
ehemmiyet verilmezse, o milleti ilerletmek miimkiin olmaz’
sOziinii okudum; tasdik ederim. Bunun i¢in musikiye pek ¢ok

itina gostermekte oldugumu goriiyorsunuz.

-Gazeteci—Biz Garplilere gore Sark musikisinin kulaklarimiza
gelen garabeti cihetinden bahsettim ve dedim ki: ‘Sarkin yegane

anlayamadigimiz bir fenni varsa o da musikisidir.’
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Gazi, o zaman bu musikinin Tiirk¢e’de tesmiyesine itiraz ederek

sOyle demistir:

-Bunlar hep Bizans’tan kalma seylerdir. Bizim hakiki musikimiz

Anadolu halkinda isitilebilir.

-Bu nagmelerin 1slahiyla terakki ettirilmesi miimkiin degil
midir?
-Garp musikiciligi bugiinkii haline gelinceye kadar, ne kadar

zaman gegti?

-Dortyiiz sene kadar gecti.

-Bizim bu kadar zaman beklemeye vaktimiz yoktur. Bunun i¢in

Garp musikisini almakta oldugumuzu goriiyorsunuz.

Buradan rahat¢a anlasilmaktadir ki, Tiirk kiiltiiriiniin ¢cok 6nemli bir parcasi
olan halk musikisi ne kiiglimsenmistir ne de geri plana atilmak istenmistir. Sadece
1slah edilmesi i¢in gececek siire imkansiz bir siiredir. Asagida alinti yapacagimiz

satirlardan en temel olarak su sonucu ¢ikarabiliriz:

“Opera ise Cumbhuriyet’in 50. yilinda yetmisten fazla eseri
sahnelemisti. Bugiine kadar yiizelli civarinda opera Tiirkiye
sahnelerinde canlandirildi ve Tiirk operasinin repertuvarina
katildi. [...] Kurucu kadronun engin ‘muhayyelesi’nin yiiksek

kiiltiir 6zleminin, evrensel standart hedefinin simgesidir. Bugiin
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tasavvur etmekte zorluk g¢ekilen bir cesaretli girisimdir. Biiyiik
bir olasilikla, eger 1940’larda Konservatuvar yasasi ¢ikmasiydi,

bugiinkii Tiirkiye operasizdi.”* (Katoglu, 1999: 89).

Sanat alaninda atilan her adim, biitiincii modernlesme yanlilarinin ‘seckin’ci
bir goriisle tiim iilkeyi modernlestirme arzularinin aslinda ne kadar ince noktalara
dayandiginin gostergesidir. Aslinda ‘seckin’ci bakis agisi birgok zaman elestiriye
ugramistir. Ancak, biz kismen de olsa ‘seckin’ci bir bakis acisinin olumlu bir durum
oldugunu diisiiniiyoruz. Ciinkii bugiinkii Tiirkiye’nin olumsuz tablosunu bir an i¢in
gérmezden gelerek, sdyle bir tabloyu goziimiizlin Oniine getirelim: Yikilmis, harap
ve elde avugta higbir seyi olmayan bir iilke onurlu ve hakli bir savastan ¢ikmis ve

eskinin garabetinden kendini kurtaracak yeni bir sistem kurmaya ¢alistyor.

Buradaki temel soru bu sistem nasil kurulmalidir? Eger ideolojilerin bireyleri
6zne olarak niteleyip, onlar1 6zne olarak adlandirip, cagirdigini*' hatirlarsak burada
iki tarafli bir bakis acist goriiriiz. Birincisi, devlet bireylerden olusur. Bu bireylerin
toplami devlet ise, devleti de, ceteris paribus®, bir birey olarak diisiinelim. Kurtulus

Savas1 Oncesi diinyanin, diger bir deyisle, diinyanin diger devletlerinin-bireylerinin

* “Garip bir ¢agrisim sayilabilir; ama Cumhuriyet’in bir uygarlik projesi oldugunu kanitlayan
bambagka bir 6rnek Ankara’daki Hayvanat Bahgesi’dir. Ayni soruyu sorabiliriz: Acaba o Hayvanat
Bahgesi kurulmasa, sonra kurulur muydu? ikincisinin kurulamamasi soruya yeterli yamittir.”
(Katoglu, 1999: 89).

4 Kazanci, a.g.e, s. 43, 44.

*2 Ceteris paribus: Diger tiim faktorler sabit anlamina gelen Latince koklii bir iktisat terimidir. Burada
da devlet harig, diger tiim etkenler sabit anlaminda kullanilmistir.
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Osmanli’ya bir bakis1 vardi. Bu ideolojiyi adlandirdig: bir isim takmigslardi: ‘Hasta
Adam’. Savastan sonra ise, diinya yepyeni bir bakis acis1 olusturmak zorundaydi.
Yeni kurulacak, T.C. kendine Gyle bir ad koymaliydi ki hem kazandigi zaferi
taclandirsin hem de Osmanli’dan keskin cizgilerle ayrilan farkliliklarini ortaya
koysun. Kendini dis diinyada bdyle bir ideoloji ile adlandirsin. Ikincisi, bu ‘segkin’ci
goriis, ideolojisini dyle noktalarda kurmaliydi ki toplumu olusturan bireyler, yeni
kurulacak sistemi benimsesinler ve toplumsal siniflar kendilerini farkli bir isimle

adlandirabilsinler.

Tiim bunlar i¢inde gelecegini belirleyemeyecek kadar yorgun bir millete
gecmisten daha iyi olmasit imit edilen bir modeli elbette ki bir ‘seckin’cilik
sunabilirdi. Bunun disinda giiniimiizde kimi c¢evrelerce siirekli eksik bulunan
durumlarin tarihgesi 6zellikle 1950°den sonra ‘devletcilik’ modelinden ayrilarak
baslatilan ‘6zel girisim’ dalgasinda aranmalidir. Buradan ‘6zel girisim’e karsiyiz
anlami ¢ikarilmamalidir. Elbette ‘6zel girisim’ bir iilkenin sanayilesmesinde c¢ok
onemlidir. Ancak kapitalistlesen her lilke de kapitalizmin ana carklar1 olan altyapi-
istyap1 ¢catigmasini belli bir donem {istyapinin lehinde kullansa da zamanla altyapinin
baskiyla agilan makas1 kapatmistir, kapatmaktadir. Biz de olusan temel sorun
uygulanan ekonomi politikalarinin giderek {istyapiy1 olusturanlarin lehine kullanmay1
siirdiirmesidir. Bu siiregelis altyap: ve tistyap1 arasindaki 6zellikle gelir dagiliminda
cok ciddi bir bozukluk yaratmistir. Bozulan ekonomi iilkedeki biitliin sistemin
kotiilesmesine yol agmistir. Bundan sanatta nasibini almigtir. Yoksa Cumhuriyet ilk

kuruldugunda ne halkin 6z kiiltiirlinli yadsimis ne de yok etmeye calismistir. Aksine
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Bati’nin gelistirdigi en {ist seviyedeki sanat anlayis1 ile mevcut biitiin birlestirilerek

bizim de kiiltlirlimiizii uluslararasi standartlara yiikseltmek istenmistir.

Cumbhuriyet, Osmanli’dan sanat alaninda {i¢ temel kurumu miras almisti.
1)Muzikay-1 Hiimayun 2)Dariilbedayi 3)Dartilelhan. Bugiinkii ‘Cumhurbaskanlig:
Senfoni Orkestrasi’nin (CSO) temeli saray orkestrast yani ‘Muzikay-1 Hiimayun’dur
ve ilk olarak ‘Riyaseticumhur Filarmoni Orkestras1’ adiyla 1924 yilinda Ankara’ya
nakledilmistir. Tabii, bu orkestranin iiyelerinin Ankara’ya getirtilmesinin amaci
sadece ‘CSO’ i¢in degil ayn1 zamanda yeni olarak kurulmasi planlanan ‘Musiki
Muallim Mektebi’ndeki 6grenciler i¢in enstriiman hocalig1 yaptirmakti. Egitim tarzi
da Bati musikisi tiirlinde olacakti. Dariilelhan, 1926 yilina kadar vilayet o6zel
idaresinin yonetiminde olacakti. Dariilelhan, 1926 yilina kadar vilayet 6zel idaresinin
yonetiminde calismalarini slirdlirmiis, o yil tamamiyla belediyeye devredilmistir

(Katoglu, 2009: 34).

Yukarida da belirttigimiz iizere Dariilbedayi ancak 1927 yilinda Muhsin
Ertugrul’un yonetimine gegtiginde koklii ve verimli bir sanat kurumu olma 6zelligini
kazanabilmistir. Bunun sebebi, Muhsin Ertugrul’un, Antoine’in dgrencilerinden biri
olmus olmas1 kadar Avrupa’nin ¢esitli {ilkelerinde caligsmis olmasindan ve diinya
tiyatrosunu iyi biliyor olmasindan kaynaklanir. “Dariilbedayi’nin sahne sanatlari
acisindan onemi, ‘alayli’ geleneksel oyunculuk ve tiyatrodan, dramatik ve ‘okullu’
sanat tiyatrosuna ge¢is ugraslar1 ve bir kamu kurulusu olmasidir. Daha da 6nemlisi

ilk milli tiyatro kurumunun olusturulmasidir.” (Katoglu, 2009: 33).
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“Miizik hayatinin ilk kamu egitim kurulusu ise, 1916’da yine
Istanbul Belediyesi’ne bagli olarak kurulan ‘Dariilelhan’, yani
konservatuvadir.” Tanzimat doneminin modernlesme c¢abalarina
uygun olarak olusturulan askeri egitim altinda verilen Bat1 tipi
bando ve saraya bagli ‘muzika-i humayun’ diger bir deyisle
saray orkestrasi vardi ama bunlar 6zel amaca hizmet eden icraci
topluluklardi. “Dariilelhan kamuya agik genel bir miizik okulu

olmasi sebebiyle ilktir.” (Katoglu, 2009: 33).

Tanzimat ve Cumhuriyet donemlerinin Ozellikle sanat alanindaki
modernlesme anlayislar1 arasinda bir baska farkliligi da bu noktada gorebiliriz.
Tanzimat yoneticileri yaptiklar1 her isi saray g¢evresiyle sinirlandirmiglardir. Halka
yonelik ciddi bir egilim olmamistir. Sarayda bulunan icra topluluklarina halkin
icinden bazi ciddi yetenekli kimseler alindiysa da, bu durum yine sarayin i¢ine dahil
etmektedir. Yani kimse saraymn disindaki halka egitim vermeye, bu konuda
bilin¢lendirmeye bagvurmamistir. Bu durumun, Osmanli tarafindan halkin tebaa
olarak  goriilmesinden kaynaklandigin1  diislinliyoruz. Kimse halki egitip,
bilin¢lendirerek bu hareketi ciddi bir modernlesme atilimina doniistiirmeye
yeltenmemigstir. Cumhuriyet ise halki, vatandas olarak gorerek, sanatin insan igin
oldugunu daima akillarda tutarak halki bu konuda egitmek icin (hem kurumsal
anlamda hem de bireyler anlaminda) biiyiik caba sarfetmistir. Ciinkii halktan kopuk

olarak yapilandirilacak her modernlesme atiliminin bosa bir ¢aba oldugunun bilinci

hakimdir.
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Buradan diyebiliriz ki, kisileri 6zgiir ve 6zerk olduguna ikna eden ideoloji,
somut bireyleri 6zne olarak ‘kurmak’® istemistir. Yani, Osmanl’’nin tebaasini
Tiirkiye Cumbhuriyeti vatandasi olarak oOznelestirmistir. Ancak bunu yaparken,
Oznenin vurgu yaptigi iki seyden biri, daha geri plana atilarak, digeri daha 6n plana
cikartilmistir. Geri plana atilan sey, bireyin kendinden daha biiylik bir otoriteye
boyun egen ve bunun karsisinda hicbir 6zgiirliigii olmayan dogal bir varlik olmasidir
ki bunun aksi yondeki goriisler de tartismaya aciktir. Fakat kanaatimizce
Cumhuriyet, ideolojinin 6zne konusundaki bu 6zelligini miimkiin oldugunca geri
plana atmistir. On plana ¢ikartilan sey ise, bireyin bagimsiz olmasidir.** Yani,
bireyler tebaa olmaktan ¢ikartilarak vatandaslik bagi ile bagli bagimsiz bireylere
dontistiiriilmiislerdir. Bunun sanatla olan bagi, 6rnegin, Koy Enstitiileri kurularak
Bat1 tipi sanatlarla halkin tanistirllmasidir. Atatiirk’iin emri ile Muhsin Ertugrul vb.
biiylik tiyatrocularin Anadolu’da gezici turnelere ¢ikartilmasidir. Bir de buradaki en
onemli nokta, kurumsal iletisimin zaman igerisinde giderek azalmasi ve halktan

kopartilmasidir.

“Belediye Konservatuvart artik teorik ve pratik Bati miizigi
egitimi yliriiten orta dereceli bir meslek okuludur ve merkezi
hiikiimete degil, Istanbul Belediyesi’ne bagldir.” Belediye’de,
egitim i¢in yabanci hoca getirtme talimati verilmistir. “Halk

miizigi derleme faaliyetlerine gelince: 1925’ten itibaren okul

* Mclellan, a.g.e., s. 46.

* Mclellan, a.g.e., s. 46.
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blinyesindeki uzman elemanlarla metotlu ve sistematik bir
folklor derleme projesi yiiriitiiliir. izmir, Tire, Odemis, Aydin,
Manisa, Denizli, Bergama, Ayvalik, Balikesir, Edremit, Adana,
Gaziantep, Kayseri, Nigde, Sivas, Konya, Afyon, Alasehir,
Kastamonu, Sinop, Cankiri, Ankara, Bursa, Inebolu, Kiitahya,
Eskisehir, Trabzon, Rize, Erzincan, Erzurum’da 1929 yilina
kadar miizik folkloru derleme seferberligi devam etti. [...]
Istanbul Belediye Konservaturvari bu iki &nemli projenin

merkezi oldu.” (Katoglu, 2009: 35).

Goriildigl tizere, Cumhuriyet donemi sadece Bati miizigi lizerinde, Bati
sanat1 lizerinde durmamistir. Agirlikli olarak Bati miizigi iizerinde durulmus olunsa
da kendimize ait musikimiz tamamen ihmal edilmemistir. Cumhuriyet doneminin
eskinin yikintilar1 tamamen yok saydigi savi bize gore gecersiz bir savdir. Ciinki
eger Oyle olsaydi bir¢cok devrimi gerceklestirmis olan Cumbhuriyet, iilkenin eski
miizigiyle olan baglantisin1 da tamamen yok edebilirdi, yok sayabilirdi, gérmezden
gelebilirdi, lizerine egilmezdi. Boylece, bir noktada baglar kopacagi icin giiniimiizde
dinleyebilecegimiz bir¢ok sanat eserinden habersiz olabilirdik. O yiizden biz bu savin
gecerli olmadigini diisiinliyoruz. Bize gore, Bati musikisi ve Bati sanatina agirlik
verilmesinin sebebi, Bati sanatinin, sanatsal anlamda, insanoglunun eristigi en st
seviyeye ulasmis olmasindan dolayi, Tiirkiye’nin kurulus felsefesi olan her alanda
gelismis llkeler seviyesine hatta onlardan {iste ¢ikma istegi olduguna inaniyoruz.

Bati’nin ¢ok uzun yillar, biiylik caba, kan, gdzyasi ile biriktirerek ulastig1 ve yarattigi
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sanat alaninda modernlesme bizde de, konunun en iyi uzmanlar segilerek,
vatandasin da begeni seviyesi en list seviyeye ulastirilmaya g¢alisarak yapilmistir.
Dogu musikisinde ¢alisma yapilmasina izin verilmesinin sebebi de, gerek saray
musikisinde gerekse halk miiziginde verilmis, yaratilmis eserlerin anlasilmazliktan,

sistemsizlikten kurtarilarak, Bat1 musikisi seviyesine ulagtirilmak istenmesidir.

Degisen hizli toplumsal kosullar ve geleneksel degerlerin, 6zellikle de miizik
tirlerinin yozlagsmasi sebebiyle 1925-29 yillar1 arasinda yapilan derleme
faaliyetlerine ve bunu basarmis olan Yusuf Ziya Demirci, Seyfettin ve Sezai Asaf
kardesler, Ferruh, Rauf Yekta, Ekrem Besim, Abdiilkadir Baskurt, Muhittin Sadik,
Mahmut Ragip Kdsemihal Beyler’in isimlerine minnet duyulmasi gerekir. Ciinkii bu
sayede ve bu kisiler sayesinde kendi 6z musikimiz yok olmaktan kurtulmustur. 1926
yilinda konservatuvara 200 6grenci alinmustir. “1925 yilinda miizik egitimi igin
devlet hesabina Avrupa iilkelerine genclerin gonderilmesi siirekli yineledigimiz
biitiinsel kalkinma/yenilesme stratejisinin tipik kanitidir. Necil Kazim Akses, Halil
Bedii (Yonetken), Cevat Memduh (Altar), Nurullah (Taskiran), Cezmi, Ekrem Zeki
(Un), Afife Hanim, Ulvi Cemal (Erkin), Ferhunde (Erkin) Hanim, Ahmed Adnan
(Saygun) Avrupa’ya gonderilen isimler arasindadir. 1927 yilinda, yine devrin zor
kosullarina karsin Ankara’da i¢inde bir konser ve tiyatro salonu da bulunan ‘Musiki
Muallim Mektebi’ binasinin insa edildigini goériiyoruz. Binanin mimar1 E. Arnold

Egli’dir.” (Katoglu, 2009: 80, 82).
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Uluslararasi 6lgiitlere uygun olarak, profesyonel miizik ve sahne sanatgisi
yetistirilmesi i¢in okullasma ideali 1934°te baslamistir (Katoglu, 2009: 83, 84). 1936
yilinda uzun ve zorlu bir hazirlik ddneminden sonra, Ankara Devlet Konservatuvari
teorik ve pratik olarak c¢ok sesli Bati miizigi ve dramatik sahne sanatlar1 egitimi
vermek {izere orta ve yiiksek kismi1 bulunan bir 6gretim kurumu olarak kurulmustur.
Erzurum Kongresi’nden beri felsefeci ve egitimei olarak Gazi Pasa’nin kadrosunda

yer alan Cevat Dursunoglu, 1935’te Almanya’da kiiltiir atagesi olarak bulunmustur.

“[...] Cevat Dursunoglu’ndan, bir uzman bulmasi istenmistir.
Dursunoglu’nun kendi ifadesine gore, ‘Prusya Kiiltiir Bakanlig1’
ve resmi makamlar, aday olarak daima ikinci, lg¢iincii siif
uzmanlari saglik vermisler ve Dursunoglu’na bir tiirlii inandirict
bir sanatci ismi sdylememiglerdir. Sonunda Dursunoglu, Berlin
Filarmonisi’nin iinli sefi W. Furtwaengler’e danigsmayi
kararlagtirir ve bir hayli zaman kaybeder. Nihayet konusma
olanagi bulunu ve Furtwaengler, Dursunoglu'na besteci Paul
Hindemith’in adin1 verir. Dursunoglu, yine uzun ugraslardan
sonra Hindemith’i bir siire i¢in Tiirkiye’ye gelmeye razi eder
1935 yilinda ‘bir musiki konservatuvart teskili ve Tiirkiye’de
musiki kiiltiirlinlin organizasyon islerinde vekaletin miisaviri
olarak tetkik ve calismalarda bulunarak bu isler hakkinda
mufassal bir rapor vermek’ iizere nisan ay1 basinda Tiirkiye’ye

gelir.” (Katoglu, 2002: 450, 458).
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Cumhuriyet doneminin bu konuda da ne kadar akillica ve planl bir sekilde
hareket ettigini rahatca kavrayabiliyoruz. Bu durumun, yapilmak istenilen
modernlesme hareketinin daha hizli fakat emin ve tam adimlarla atilmasi

istendiginden kaynaklandigini diisiiniiyoruz.

“[...] Hindemith, Tiirk musikisini ve bununla iligkili yapiy1
inceler ve tanimaya calisir. Tiirkiye’deki her ¢esit musiki, iyisi
ve kotiisii ile ona dinletilir.” 1935-1937 yillar1 arasinda Ankara
ve Berlin arasinda mekik dokuyan Hindemith’in hazirlamis
oldugu ‘Tiirk Miizik Hayatini Kurmak i¢in Teklifler’ baslikli
rapora gore 1936’da okul kurulmustur. Bu rapor C. M. Altar
tarafindan Tiirkge’ye ¢evrilmistir. Fakat bu c¢eviri biiyilik
ihtimalle 1948 yilindaki Milli Egitim Bakanligi binasi

yangininda yok olmustur (Katoglu, 2009: 86).

“[...] Hindemith, Dursunoglu’na sunlar1 sdyler: ‘Her cesit
musikinizi dinledim. Sanat musikisi dediginiz alaturkada tistad
sanatcilariniz gelmis ge¢mis. Fakat bu sanat yolu kapali bir
cevre i¢inde kendisini tekrarladigi i¢in yaraticilik i¢in yaraticilik
giiclinii yitirmis. Ne yapsaniz gelisemez, hep eskiyi tekrar olur.
Bence bu musikiyi tarihi bir yadigar olarak muhafaza ederseniz.
Tipkt bizim Bach’tan 6nceki musikimiz gibi... 6zel vesilelerle

ve kendi zamanlarinda kullanilan aletlerle tekrarlarsiniz. Bence
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sizin esas hazineniz,-Halk Musikisi- diye adlandirdigimiz
musikidir. Pek az millete nasip olacak kadar zengindir.
Aralarinda polifonik olanlar da vardir. Yarinki bestecileriniz
ancak bundan, bu halk tiirkiilerinin ve halk musikisinin
motiflerinden faydalanabileceklerdir. Unutmayiniz ki Batili
bir¢ok biiyiik besteciler bu yoldan ge¢mislerdir. [...]” (Katoglu,

2002: 450, 458).

“[...] Musiki bolimiiyle ilgili bu gelismeler siirerken, Obiir
yandan, daha 1934’deki kanunla kurulmasi 6ngoriilmiis olan ve
bir tiirli 6gretime baslamayan ‘temsil akademisi’nin de artik
konsevatuvarin Tiyatro bolimii olarak gergeklestirilmesi
gerekiyordu. [...] Bu isi de yine Cevdet Dursunoglu yiiriitmiis
ve Hindemith’in yardimiyla, Almanya’dan Carl Ebert, tiyatro ve
opera boliimleri i¢in uzman olarak getirtilmistir. Carl Ebert,
Almanya’da Frankfurt ve Berlin Tiyatro okullarinin kurlusunda
calismis, Berlin Sehir Operasi’nin  midirligini  ve
rejisorliglinii yapmis bir sanat adami idi. 1936 yili Mart’inda,
sahne sanatlar1 ve Filarmonik orkestra ile ilgili diizenlemelerde
bakanliga miisavirlik etmek tizere Tiirkiye’ye geldi. [...] 1937
yilt sahne sanatlar1 alaninda ve Konservatuvar’da gelisme
atilimlarinin ~~ resmen desteklendigi giinlerdir. [...]

Konservatuvarin tiyatro boliimiiniin ilk giris imtihanlarda [...]
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25 adaydan ancak bes kisi alinmistir. Derslere 1 Kasim 1936°da
baslandig1 zaman, Opera boliimiiniin birinci sinifinda, bes kiz ve
yedi erkek 6grenci vardi ki bunlarin ¢ogu M.M. Mektebi’'nden
gelenlerdi. Tiyatro boliimiiniin birinci sinifinda ise, ii¢ kiz, sekiz
erkek 6grenci bulunmaktaydi. Ebert, ilk incelemelerinden sonra
Tiirk Tiyatrosunun o gilinkii durumu hakkinda su sonuglari
cikarmisti: ‘1) Klasik bir sahne edebiyatin dogmayisi ve 2)
ayaklar1 ciddi ve sabit bir an’ane {lizerine basan aktorler neslinin
noksani.” Ebert, gercek ve ulusal tiyatronun ‘repertuvar’
tiyatrosu oldugunu belirterek, Tiirkiye’de 06zel ve gezici
tiyatrolarin etkin bir varliklar1 olmamasi nedeniyle, devletin
yerlesik ve ciddi bir repertuvar tiyatrosu kurma girisimine
kimsenin engel olamayacagini ve bu bakimdan Tiirkiye’nin
Avrupa’nin birgok iilkelerinden sansh oldugunu soyliiyor. [...]
Ebert boyle bir tiyatronun gerceklesmesi icin de bir ‘Tiyatro
Akademisi’nin kurulmasi gerektigini, boylece tiyatro kiiltiirtinlin
genel seviyesinin ylikselecegini belirtiyor. Ebert’e gore iilkede
belli bir standartta tiyatro ortami olusturmak, birka¢ dehanin
yetismesinden daha onemlidir. Ciinkii okul, belli bir seviyeye
erismis tiyatro kiiltiirli, tiyatronun gelecekte daha saglikli
gelismesini garanti altina alir. Yine ona gore, Avrupa’ya 6grenci
gonderilmesi de ¢ikar yol degildir. Ciinkii gidenlerin kendileri
belki iyi yetistireceklerdir ama onlarin 6gretme ve 6grendiklerini

aktarma yetenekleri ne olacaktir? Bunun yerine, tiyatro
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okulunun dikkatle kurulmasi, buradan yetisenlerin zorunlu
olarak sahne hizmetlerinde g¢aligmasini saglamak yerine olur.
[...] 20 May1s 1940°da yeni kanun ¢ikartildi. 3829 sayili ‘Devlet
Konservatuvart Kanunu’na gore Konservatuvar iki kesimden
meydana geliyordu: Miizik ve Temsil. Miizik kesimi su
subelerden olusuyordu: 1) Kompozisyon, 2) Orkestra Idaresi, 3)
Piyano, org, arp, 4) Yazil sazlar, 5) Nefesli ve vurma sazlar, 6)

Teganni (Opera koro konser muganniligi)
Temsil kesimi de sOyleydi: 1) Opera 2) Tiyatro 3) Bale.

Kanuna gore her sube bir uzman sefle yonetilecektir. Her iki
kesimin amaci, iilkemizde miizik, tiyatro, opera ve bale
kiiltlirtinii ve sanatin1 iglemek, bunun icin yetkili sanatgilar
yetistirmektir. Konservatuvar iki 6grenim derecesinden
meydana gelir: Orta ve yliksek. Okulun biitiin subelerine her yil
gerektigi Olclide parasiz ve parali yatili 0grenci alinacaktir.
Mezunlar kurulacak olan devlet tiyatro ve operast ile
Cumbhurbaskanligi  Senfoni orkestrasina ihtiya¢ dlgiislinde

aliacaklardir. [...]”(Katoglu, 2002: 450, 458).

Cok sesli miizigin kuvvetli bir sekilde yerlestirilmesi i¢in yapilan énemli bir

caba da CSO’nin kurulmasi yolunda atilan adim olmustur.
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“Istanbul’daki ‘Saray Muzika Heyeti’'nin, yani orkestranin
daha 1924°te Ankara’ya tasindigimi belirtmistik. 1826°da
kurulan, ‘Muzikayr Humayun’ denilen bu topluluk,
Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin de ilk senfonik orkestrastydi.

Sefligini 1918’den beri Zeki Ungér yiiriitmekteydi.

Cumhurbagkanligi  Orkestrasi’nin  bir canlilik kazanmasi,
diizenli konserler vermeye baglamasi da yine bir Alman
miizik¢inin ~ gorevlendirilmesi ~ sayesinde  olur.  Paul
Hindemith’in tavsiyesiyle, Almanya’nin bir¢cok Onemli
orkestra ve operasinda seflik yapmis olan Ernst Praetorius,
1936’da Ankara’ya davet edilir. =~ Cumhurbagkanligi
Orkestrasinda sef ve Konservatuar orkestra sefligi hocasi
olarak goéreve baslar. Praetorius’la beraber, orkestranin halka
acik periodik konserleri Ankara sanat yasaminin pargasi haline
gelir. 1936’da 3045 sayili 6zel yasayla tiizel kisilik kazanir.
Alman miizik adami o giinleri ve islerin nasil yiiriidiigiini
P.Hindemith’e 1935 sonunda gonderdigi mektupta sOyle
anlatiyor: “Orkestra konusunda gercekten de epey ilerleme
kaydedildi; diin verdigimiz altinct konser ilk konserle
karsilastirildiginda, gergekten tarafsiz bir yaklagimla, bunun
bambaska bir konser oldugu sdylenebilir. Ismet pasa her
konsere geliyor, dinleyiciler de Oylesine akin ediyor ki
konserden yarim saat dnce zayif bir insanin bile ayakta durup

dinleyecegi yer kalmiyor, vestiyer bolimi bile artik dinleyici
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salonu olarak kullaniliyor, bir¢oklar1 da geri donmek zorunda

kaliyor.

Praetorius disiplinli bir c¢alismayla orkestrayr nitelikge
yiikselttigi gibi, repertuvar da hizla genisler. Necil Kazim
Akses, Ferit Alnar, Faik Censelen, Cemal Resit Rey, Adnan
Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Mithat Alkaltan, Fuat Koray,
Niyazi S. Koray gibi Tiirk bestecilerinin eserleri de ilk defa bu
donemde seslendirilir. Yani, bati tarzinda yiiksek miizik
sanatinin  ilk telif eserleri verilmis ve seslendirilmistir.
1940’tan itibaren orkestranin yilda sayis1 110’u gecen konser
verdigini goriiyoruz. Konservatuar bu yillardan baglayarak
artik yetistirildigi gencg icracilarla orkestrayr da besleyen bir
kaynaktir. Praetorius, 1946’da Ankara’da Oliince, orkestra
yoneticiligini  kompozitér Ferit Alnar devralir. Aynmi yil,
Istanbul’da cemal Resit Rey’in olciiliigiiyle, Istanbul Sehir
Orkestrasi’nin da diizenli konserlere bagladigin1 kaydetmeliyiz.
Daha sonraki yillarda bu orkestra, giiniimiizdeki Istanbul
Devlet Senfoni Orkestrasi donlismiistiir. 1970’lerden itibaren
[zmir’de, yakin dénemde de Antalya ve Cukurova’da senfoni
orkestralar1 kurulmustur. Ankara konservatuar1 kuskusuz bu
orkestralarin da atasi, kisacast kaynagidir.” (Katoglu, 2009:

105, 107).
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‘Bat1 tipi sanat dallarinin toplumumuza uygun olmadigi’® savi tamamen bir
Onyargidan ibarettir. Diigtintilmelidir ki, 1940’11 yillarin kisith iletisim kaynaklar ile
insanlar bu sanatlara bu kadar ilgi gosteriyorsa, 2000’11 yillarin neredeyse sinirsiz
iletisim olanaklar1 ve dogru kanallarla, etkili bir halkla iligkiler stratejisi ile halen bu
sanat dallarin1 hi¢ izlememis insanlara ulasip onlarin da ilgi gdstermelerinin
saglanmast ne kadar yiiksek olasiliklidir. Toplumumuzun bu sanat dallarindan
hoslanmayacagini1 iddia etmek olsa olsa cehaletten kaynaklanir. Bundan 6te, ayni
iddiay1 siirdirmek daha da vahim olarak ‘gericilik’tir. Unutmamak gerekir ki,
iilkemizde bu istegi siirdiirmek isteyen hep olmustur, vardir ve ne yazik ki
bulunmaya devam edecektir. Yani Cumhuriyet déneminde, bunlara bu sekilde karsi
cikanlar var da, Tanzimat ve Mesrutiyet doneminde yok muydu? Cumhuriyet
doneminde karsi ¢ikanlar Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde karsi ¢ikanlarin
devamidir. Ama bu iddialarin hicbirisi ne Osmanli ne de Cumhuriyet doneminde
toplumun gelismesinin, merakinin 6niine gecememistir. Zira modernlesme atilimi bir
kere basladigi zaman, bunun Oniinde hicbir giic duramamaktadir. Toplum eksik
gordiigii her seyi yenide aramak istemektedir. Bu sebeple, toplumu degistirmeye,
doniistiirmeye yonelik her yeniligin pesinde kosmaktadir. Ornegin, Osmanli’da
Istibdat déneminde olusan baskinin (sadece sanat icin degil, toplumsal her alanda)
neticesinde Mesrutiyet donemi bir sel gibi akip seyircinin tiyatroya olan ilgisini,
merakini pekistirmistir. O donemdeki tiyatronun, daha 6nce bahsettigimiz bir¢ok

eksige ragmen bir biiylik bir 6zelligi vardir ki, bugiin bile Batili sanat anlayisina karst

* Bu savi vb. sekilde iddia ettigimiz-edecegimiz diger savlari, 2. Bélimde verdigimiz Meclis
konusmasina dayandirtyoruz. T.C. nin kurulus yillarinda 6ne siiriilen kismici goriisiin Bati’dan sadece
‘teknik’in almmas1 gerektigi, baska herhangi bir yapiya ihtiyag olmadigi savi giiniimiize kadar
stiregelmistir. Bu sav sonucunda kimi zamanlarda ciimle yapisi olarak ayni olmasa da fikir yapisi
olarak ayni diigiince dile getirilmektedir.
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cikan zihniyetlere cevap niteligindedir. Halkin akin akin tiyatroya gitmesi. Farkli
zaman dilimlerinde olsalar bile hem kadiniyla hem de erkegiyle. Ustelik o tarihlerde
dini bir yonetim sistemi altinda olan toplumun herhalde tiyatroya gitmekle dinden
ciktigini iddia etmek bir komiklikten baska bir sey degildir. Ciinkii ne olursa olsun o
donemdeki insanlar her islerini dinin emrettigi vecibelerini yerini getirmeye gore
ayarliyorlardi. Tiim bunlardan bahsetmemizin sebebi, 0 zamandan bu zamana ¢ok
siire gecmis, her alanda bir¢cok yol katedilmis ama ayni zamanda katedilmemis
olmasidir. Yol katedilmistir. Bir¢ok sanat kurumu kurulmus, bir¢cok sanatci
yetistirilmis izleyici kitlesi artmig, artik insanlar i¢in gayet normal bir durum olan
sanat faaliyetlerini izleme durumu pekigmis fakat bunlara ragmen Osmanli’daki bir
zihniyet degismemistir. ‘Bu sanatlarin lilkemize, toplumumuza uygun olmadig1’ savi.
Kisaca bu durumu soyle Ozetleyebilirizz Gegmiste ayni savi tekrar edenlerin
diisiinceleri her ne idiyse, ayni savi bugiin sdyleyenlerin diislinceleri aynidir:
‘Modernlesmeye inanmamalar1 ve dini bir temelin toplum i¢in daha uygun oldugu.’

Dolayisiyla yasanilan catismanin temeli bundan kaynaklanir.

Tabii gliniimiizde bu eksiklik, konumuzla direkt olarak ilgisi olmasa da, sanat
kurumlarinin halkla iligkilerindeki eksiklikten kaynaklanir. Yapabilecekleri pek ¢ok
iletisim faaliyeti bulunmakla birlikte gerek yonetimdeki eksikliklerden gerekse
siyasilerle olan iliskilerden kaynaklanan gerekgelerle ‘halkla iliskiler faaliyetleri’
neredeyse yok denecek kadar azdir. Burada sorumluluk sanat¢isindan, yoneticisine

ve hatta siirekli izleyicisine kadar genis bir yelpazedeki insanlara aittir.
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Simdi bu noktada sOyle bir irdeleme yapmamiz miimkiindiir: Ruslar da,
modernlesme hareketini asagi-yukar1 bizimle ayni1 déonemlerde baglatmiglardir. Yani
bizim Osmanli’da yapmaya basladigimiz hareketlerin hemen hemen aynilarin1 Ruslar
da yapmaya baslamislardir. Onlarin modernlesme yolunda sanat alaninda yaptiklari
en biliylik atilim, ‘bale’ sanatinda katettikleri yoldur. Rusya’da operanin fakat
ozellikle balenin gelisimi ileri goriislii bir yonetici sinifin destegi ve bale sanatina
gbniilden emek vermis aydin bazi sanatc¢ilarin cabalariyla yesermis, biiylimiistiir.
Onceleri Rusya’da da balenin b’sinden anlamayan insanlar zaman igerisinde siirekli
birer bale sever haline gelmislerdir. Bu dyle birdenbire olan bir yolla saglanmamus,
ciddi emek, zaman, para harcanarak ama bu isin basarilacagina duyulan inancla
saglanmigstir. Bu sayede bugiin bile, herhangi birine ‘Rusya deyince akliniza ilk gelen
seylerden biri nedir? diye sorulsa, eminiz ki bale diyecektir. O halde, 1948 yilindan
itibaren bale ile ilgili olarak baglatilan calismalar bugilin kendi repertuvarin
olusturabilen birden fazla bale toplulugu (elbette DOB biinyesinde) olusmasina
yaradiysa ni¢in bizim {ilkemiz de bale modernlesmenin bir pargasi olmasim? izleyici
kitlesinin sadece bir avug ‘seckin’den olustugunun iddia edilmesi yine ya cehaletten
ya da dini baz1 savlar1 6n plana itme gayretinden baska bir sey degildir. Bildigimiz
kadariyla, bugiine kadar sadece bale sanat1 i¢in degil Bat1 tipi hi¢bir sanat i¢in ciddi
anlamda bir izleyici profili arastirmasi yapilmamistir. Ancak bilimsel bir gdzlemle
sunu sOyleyebiliriz ki: Balenin bir ‘se¢kin’ sanati oldugunu iddia etmek hem bir
iltifat hem de bir kiiciik gérmedir. iltifattir, ¢iinkii bale izleyicisi, bir devlet kurumu
olmas1 sebebiyle uygun fiyatlarla izleyici ile bulugsmaktadir. Bu sebeple genellikle

emekliler, ogrenciler, memurlar vb. bir izleyici grubundan olusmaktadir.*®

%6 3.5 Boliimde yaptigimiz miilakatlarda bu varsaymmimiz daha detayli agiklanacaktir.
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Ulkemizdeki gelir durumu géz 6niine alindiginda bu izleyicilerin zengin olmadiklari
ortadadir. Bu sebeple, zenginlik ‘seckin olmak’ i¢in bir kriter degildir. Kald1 ki,
tamamen bambagka bir konuda irdelenmesi gerekmekle birlikte sadece ‘seckin
olmak’ konusuyla ilgili olmasi sebebiyle bir noktayr vurgulamak isteriz. Eger
‘zenginlik’ ‘seckin olmak’ kriteri i¢inde olmus olsaydi, iilkemizin zenginlerinin Bat1
tipi sanat eserlerini sergileyen kurumlarin 6niinde kuyruk olusturmalar beklenirdi.
Oysaki biz durumun tam aksi olduguna inaniyoruz. Yani ger¢ek ‘zengin’lerin
bambagka bir hayat tarzin1 benimsemeleri sebebiyle Bati tipi sanat dallarina ¢ok fazla
ilgi duymadiklar1 disiiniiyoruz. Gelisen kosullar sebebiyle, bu sanat dallarinin
izleyicisi gercekten siradan ‘vatandas’tir. Bir kiiclik goérmedir, ¢iinkii gelisen sanat
dallar1, olusturulan yeni kurumlara ragmen Tiirkiye’nin her yerine ulastirilamamustir.
Bu sebeple, halkin biiyiik boliimii, itiraf etmek gerekirse, Bat1 tipi sanat dallarindan
habersizdir. En azindan sadece, televizyonlarda yer ayrilan iki-lic dakikalik
gorilintiilerle, gazetelerde yer alan kiiclicik puntolu daracik haberlerle
‘haberdar’dirlar. Fakat bunlarin higbirisi demek degildir ki, Bat1 tipi sanat dallarina
daha once hi¢ ulagamayan kesimlere bu sanat dallar1 ulastirildigi zaman bunlardan
hoslanmayacaklar. Mutlaka hoslanan olacagi gibi hoslanmayanlar da olacaktir.
Ancak oOnemli olan, biiyiikk ¢ogunlugun begenisini kazanmaya c¢alismak ve bu
begeniyi kalici kilacak siirekliligi yakalayabilmektir. Bunun da en biiyiik iki anahtari,

iletisim ve egitimdir.

Cumhuriyet doneminin ‘Opera’ tarihine baktigimizda goriiriiz ki, higbir

tilkenin tarithinde goriilmemis c¢ok biiylikk bir atilim gergeklestirilmistir.
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Konservatuvar kurulmasi, insan yetistirilmesi vb. ¢abalar bile asagida anlatacagimiz
dahiyane girisimin yaninda zaten olmasi gereken atilimlar olarak kalmaktadir.

Bahsettigimiz olay ‘Ozsoy Operas1’dir.

[ran sahmin Ankara’ya gelisi sebebiyle Atatiirk kendisine ¢ok farkli bir
karsilama toreni diisiinmiistiir. Cilinkii normalde fabrikalar, ordu, schirler vb.
gosterilir. Ancak, Atatiirk diisiindiigii karsilama toreniyle hem Tiirkler ve Iranlilar
arasinda ylizyillardir devam eden Siinnilik-Siilik kavgasina son vererek dostluk
kurmak istemis hem de Tiirkiye’de yepyeni bir sanat hamlesi kurmak i¢in bu ziyareti

bir firsat1 doniistiirmiistiir (Kahramankaptan, 2005: 8).

Bu noktada Tiirkler ve Iranllar arasinda yiizyillardir siiren Siinnilik-Siilik

meselesinin kaynagini su sekilde acgiklayabiliriz:

“Mogollardan sonraki donemde, hem Anadolu’da hem de Iran
platosunda hiikiim siiren Tiirkmen emirliklerinin son bulmasi ile
birlikte, bir yandan Iran’da bir yandan da simdiki Tiirkiye’de
merkezilesen iki yeni gii¢, 16. ylizyilin basindan 18. ylizyilin
sonuna kadar silirecek olan kanli bir rekabetin icine girdiler.
Gergekten de, Osmanli Imparatorlugu’nun Siinni Sultanligma-
Hilafetine kars1, Sii olan bir bagka Islam Imparatorlugu, Tiirkce
konusan bir hanedanin, Safevilerin (1501-1772) etrafinda olustu.

Bu imparatorluk, Sii imamlarin mirasi tizerinde hak iddia ediyor
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ve bunlarin dinsel mesruiyetini talep ediyordu. Bu iki
imparatorlugun kars1 karsiya gelisleri, kiiltiirel ya da ulusal
bolinmelere  dayanmiyordu. Isfahan sarayinda  Tiirkce
konusulurken, Istanbul sarayinda Farsca konusuluyordu. Bu
karsiya gelmis daha c¢ok dini ve jeopolitik terimlerle kendini
ortaya koyuyordu. Bu diismanligin temel amaclarindan biri,
Siiligin ~ kutsal yerlerinin  bulundugu (Necef Kerbela)

Mezopotamya’ya hakimiyet ve burada da Mekke hac yolunu

kontrol altina almakt1.” (Gokalp, Frangois, 1990: 79, 80).

Oz Soy Operasi, Bahaeddin Ogel’e gore, Atatiirk’{in olusturmak istedigi yeni
kiiltiir politikasinin dis politika ile de birlestirmesinin miikemmel bir 6rnegidir

(Ertekin, 2005: 142).

Buradan rahat¢a anlagilmaktadir ki, ‘kiiltiir’ sadece bir toplumun gelismesine,
onun modernlesmesine hizmet etmez, ayni zamanda dis diinyada taninmasina ve
sayginlik gérmesine hizmet eder. Cilinkii bir ulusu diger uluslara, toplumlara
tanitmanin en biiyiik araci ‘kiiltiir’diir. Bir ‘ulus’ ancak ‘kiiltiir’iiniin giicliligi ile
varolabilir. Bizim tarihimizden getirdigimiz engin kiiltiirimiiz vurgulanmak
istenmistir. Tarihimizden getirdigimiz ‘6z’ kiiltiirlimiiz ile ‘modern’ diinyanin
‘yiiksek kiiltiirii’ birlestirilerek iilkenin zengin mirast daha yiiceltilmek istenmistir.

Bu yolla Tirkiye dis diinyada daha iyi taninacak hem de daha da sayginlik
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kazanacaktir. Bu durum sadece ‘Oz Soy Operast’ igin gegerli olmayip, kurulmak

istenen biitiin sanat dallarinda bu basarilmak istenmistir.

Gosterilecek operanin  konusunu bizzat Atatiirk segiyor. Iranlilarin
Seyhname’sinden bir mevzu segerek ise bashiyor. Sectigi konu {izerine bir yazi
yazilmasinmi istemis. Bu yazi da Halkevleri Reisi Kiigiikaga Necip Ali Bey’in
tavsiyesi lizerine Miinir Hayri Egeli yazmistir. Ahmet Adnan Saygun’dan da bunu
‘opera’ haline getirmesi istenmistir. Bize gore, burada, Tiirkiye’nin mucizevi bir
basarisin1 rahatlikla gozlemleyebiliriz. Cilinkii Ankara’da degil Konservatuvarin
olmasini otel, lokanta vb. higbiri yok. Kaldi ki soliste, koroya, orkestraya ihtiyac
duyulan ‘opera’ yapilsin. Opera ortaya ¢ikartmanin yani sira bir de o zamanlar zaten
hemen hi¢ olmayan imkanlar bir de insanlarin ideolojik gii¢c ¢ekismelerinin oldugunu
goriiyoruz. Buradaki ideolojik gii¢ cekismesinden kastimiz, birilerinin bir isi
baskasindan daha iyi yapacagina duydugu inanctan kaynaklanmaktadir. Burada ciddi
bir hegemonik gii¢ ¢ekismesi oldugunu diisiiniiyoruz. Hegemonyanin ‘tahakkiim’ ve
‘entelektiiel 6nderlik’ bi¢ciminde belli olacagini, bir grubun bunu baska bir toplumsal
grubu ‘yoketmeye’ veya bir toplumsal grup resmi bir ydnetsel giic kazanmadan
‘6nderlik’ ederek hakim olacagim hatirlamamiz gerekir."’ Zeki Ungor’iin, sirf
Saygun’u sevmemesi sebebiyle, bdylesine 6nemli bir olayda orkestray1 sadece yarim
saatligine vermesi hegemonik gii¢ olarak ‘Gnderligi’ elinden kagirmak istememesi ile

aciklanabilir. Ciinkii bdylesine onemli bir gosteride Saygun’un basarili olmasi

47 Gramsci, Arrighi, a.g.e., s. 40.
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demek, Ungér’iin “‘onderlik’ ettigi bazi mevkileri, ileride de olsa elinden kagirmasi

demek anlamina gelebilir. Operanin konusu soyledir:

“Yillarca bir ¢ocugu diinyaya gelmemis olan Feridun’un esi
Hatun artik dogurmak iizeredir. Biitiin beyler daglarin
tepesindeki tapinakta toplanmiglardir. Feridun da oraya gelir,
beyleri selamlar ve hep birlikte, Hatunun ¢ocugunu diinyaya
getirmesi i¢in dua ederler. Bir siire sonra Feridun’un ikiz ogul
sahibi oldugu haberi ulasir, nese icinde bu mutlu olay1 kutlarken
etraf birden kararir ve o anda kétiiliik tanrist Ahriman belirir.
Sahnede onunla Hatun’dan ve bebeklerden baska kimse
kalmamistir. Ahriman, solene kendisinin davet edilmemis
olmasindan dolay1 hiddet i¢indedir. Cocuklar1 dldiirmeye giicii
yetmez, ama onlar1 kendi g¢ocuklari ve torunlariyla birlikte
sonsuza dek siirecek hayatlarinda birbirlerinden ayr1 kalmaya ve
birbirlerini tanirmamaya mahkiim eder. Eserin bundan sonraki
kisimlar1 birbirini kaybetmis, ama hi¢ 6lmiyen bu kardeslerin
bin bir hayat savasi ile geger. Bu arada Anadolu savasi ve onu
takip eden barig donemine kadar gelinir. Goriiliiyor ki, bu bolim
giiniin kosullarina gore hazirlanmistir. Son boliimde gene efsane
havasina doniiliir. Gene daglar1 arasindaki tapinak, Feridun,
Hatun ve o6teki beyler.. Konusmalardan sonra Hakan Feridun

sorar: ‘Peki ama ben Tur ile Ira¢’t gdrmiyorum. Nerdedirler?’
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Bu soru {izerine hikdyeyi en basta sunmus olan Ozan, sahnenin
tam kars1 tarafindaki Cumhurbagkanligi locasinda yan yana
oturan Mustafa Kemal ile Iran Sahi’n1 gdstererek: ‘Iste tur, iste
Irac! Her Tiirk bir Tur, her Iranli bir Ira¢’tir’ der. Burada
heyecanin doruguna varmis olan iran Sahi’min Mustafa
Kemal’in ellerine sarildigini, birgoklar1 arasinda, 6zellikle
onlarin yakininda bulunan Necip Ali merhum anlatmisti.”

(Saygun, 1982: 39, 40).

Burada, sanatin uluslar1 birbirine yakinlastirmada ne denli 6nemli bir arag
oldugunu goriiyoruz. Karsilikli sohbet arasinda da ifade edilebilecek dostluk

kopriileri sanat vasitasiyla rahatlikla kurulabilmektedir (Saygun, 1982: 40, 41).

O zamanlar sadece Musiki Muallim Mektebi var. Tam anlamiyla bir operaci
olarak o aralar Avrupa’dan yeni donmiis, ¢cok iyi bas bariton olan, Nurullah Sevket
Taskiran var. Koro, Musiki Muallim Mektebi’nden, orkestra Cumhurbagkanlig
Senfoni Orkestrasi’'ndan olusacak. Ancak bu sefer de Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi’nin sefi Zeki Ungor’iin Saygun’a bir sebepten dolayr muhalifligi sebebiyle
once orkestrayr biz idare ederiz, Saygun sadece yazsin sorunu, daha sonra da
provalar i¢in gilinde sadece yarim saat orkestranin verilmesi sorunu giindeme

gelmistir (Kahramankaptan, 2005: 9, 11).
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Fakat bdyle bir calisma sistemiyle calismanin imkansizligi anlasilinca
Saygun, kendisi bir orkestra olusturmak istenmistir. Bununla birlikte, bu durum, Zeki
Bey tarafindan, genel sekreter Hasan Riza Soyak’a, yeni olusturulacak orkestra da
‘Rum var, Ermeni var, cesitli milletlerden insanlar var. Bunlar, Atatiirk’e ve Iran

Sah’ina suikast yapacaklar’ seklinde ihbar edilir (Kahramankaptan, 2005: 13-14).

Burada bize gore bir inkilap hareketinin yani sira, traji-komik bir durum da
s6z konusudur. Koskoca bir savastan c¢ikmis bir millet, yoktan yeni bir seyler
varetmeye calisan bir ulus s6z konusuyken, insanlarin yine de kendi ¢ikarlarim1 6n
planda tutabilmeleri. Aslinda her alanda oldugu gibi, sanat alaninda da yetigmis insan
sayist, o donem i¢in yok denecek kadar azken, bir de bu insanlarin kendi aralarindaki
cekismeleri olsa olsa kendi hegemonyalarini heniliz tam olarak oturmamis bir

ideolojiye kabul ettirmekten baska bir sey degildir.

Gramsci’nin temel fikri hegemonyada egemen smifin toplumu iknaya
dayanarak yonettigini ve tabi siniflarin sistemin i¢indeki yerlerinden dolay1, toplumu
yoneticilerinin  gozleriyle gormeyi o6grendikleri®® diisiincesini bu noktalarda
hatirlatmakta yarar goriiyoruz. Ciinkii tarihsel olarak siirekli birbiriyle ¢ekismis iki
ulusu, sanat gibi evrensel bir platformda, o gilinlin sinirli kosullarinda bir araya
getirmeye caligilan biiylik bir gosteride sirf kendi hegemonyasini pekistirmek

amactyla, sozii gececek bir insanit yine hegemonyanin icinde barindirdigi ‘riza’

48 Burke, a.g.e, s. 38, 39.
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kavramu ile etkilemeye calismak yukaridaki savi pekistirir. Daha agik bir anlatimla,
azinliklarin  6cii gibi gosterilmeye ¢alisilmasi, o devirde biirokrasiyi elinde
bulunduranlarin diisiincelerinde bulunabilir. Yani, biliylik bir kesim azinliklarin
Kurtulus Savasi sirasindaki tutumlari tarihsel bir gercektir ama bunlarin disinda
kalan, goniilden T.C.’ne bagli azinlik vatandaslarin 6cii gibi goriilmesi kanaatimizce
cokta dogru olmayan bir diisiince yapisidir. Elbette, o kiiclik azinligin icinde bdyle
bir suikast1 diisiinebilecek zihinler olamaz mi1ydi1? Olma ihtimali goz ardi edilemezdi.
Ancak buradaki yanlis egemen simifin zihninde bulunabilecek bir diisiinceyi sirf

kendi hegemonik giicliniin sarsilmamasi i¢in bir ara¢ olarak kullanmaktir.

“Oz Soy Operasi,, Kemalizmin kendini ve diinyay1
anlamlandirma cabalarmin tasarlandigi 6zgiin ve orijinal bir
metindir. Cumhuriyetin kendisine atfettigi, Bat1 dis1 modernligin
basarili ve Oncii temsilcisi olma diisiincesi, ‘Dogu’lu misafire
hazirladig1 goriintiileri 6nemli 6l¢iide belirlemistir.” (Ertekin,

2005: 148).

Yani buradan bir kez daha anlagilmaktadir ki yapilmak istenilen asil sey
Bati’nin modernlesme adimlarinin taklit edilmesi degil, ileri diisiince yapist ve
tekniginin bizim ytiiksek kiiltiir tiriinlerimizle birlestirilerek uluslararasi bir standardin

yakalanmasiydi.
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“Oz Soy Operasi’ndan goérmekteyiz ki; Tiirkiye’nin ‘muasir
medeniyet’ arayislarinin  koordinatlart uzun siiredir ‘Batr’
ekseninde ¢izilirken, ‘Dogu’ ile iligkiler de ayn1 eksen iizerinden
yiiriitiilmek istenmektedir. Baska deyisle Tiirkiye’nin iran’la
iligkilerindeki ~ temel  boyutlardan  birisi,  Tiirkiye’nin
Batililasmay1 bir ideolojik sabit olarak ele alip Iran’a kendi
iizerinden bir Batililasma modeli sunma istegidir. [...] Oz
Soy’un Cumhuriyete ait bildigimiz ¢elisik i¢ diinyasi1 burada
ortaya c¢ikmaktadir: Bati’nin teorisi ve Dogu’nun tarihsel
zemini! Bati’nin medeniyeti ve Dogu’nun tarihi! [...] Diger
yandan, tarihsel referanslarindan daha az olmak iizere, Oz Soy,
Bati’ya kars1 kiiltiirel bir alan1 da isaret etmektedir. Ham ve
islenmemis, tarih bilgisi gibi ‘bilenmemis’ olsa da, Oz Soy’da
turco-persia kiiltiirlinlin hatiralar1 yadedilmistir. Bagka deyisle,
Dogu’nun kadim geg¢misi, ayn1 zamanda, Tiirk-Iran ortak dil-
kiiltiir hakimiyeti icerisinde muhkemlestirilmeye calisilmistir.
Bunun, Bati medeniyetinin Greko-Romen kiiltiirel koklerine
kars1 bir hazirlik ve bir iddia oldugunu sdylemek zordur. Fakat
en azindan, Bat1 karsisinda sahiplendigi bir cografyanin ¢oklu,
renkli ve farkli kiiltiirel diinyasin turco-persia kiiltiiriiyle
tarihsellestirerek, bolgenin giderek gesitlenen ulusalc1 ve dinsel
tehditlerine karsi bir blok olusturma hevesi onda miindemigtir.
‘Ortadogu’nun ¢oklu kimligi’ne kars1 ‘Ortadogu’nun iki giiclii

ve hakim kimligi’dir vurgulanan.” (Ertekin, 2005: 166).
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Yani aslinda buradan sdyle bir sonu¢ cikarabilmek bize gdére miimkiindiir:
Bati modernlesmesi bir¢gok olumlu sonuclar getirmis olsa da, Ornegin, bilginin
yaratilmasi, ‘sanat’ gibi yiiksek bir kiiltiiriin olusmas1 vb. beraberinde bir¢ok yikici
etki de getirmistir. Bunun en somut 6rnegi, modernlesme kuramlarinin en ¢ok dile
getirdigi, batili olmayan toplumlarin, batili toplumlar gibi davranirlarsa, onlarin
recetelerini uygularlarsa, batili toplumlarin refah diizeyine ve demokrasisine
ulasacaklarina dair iddiaydi. Bunun boyle olmayacagi goriildiigii i¢in modernlesme
kuramlarina elestiriler gelmeye baslamistir. Dolayisiyla, modernlesme beraberinde
yikict bir etki yaratir. Ciinkii eskinin kurumlariyla tarihi ile catisir. Fakat eger mevcut
tarth, mevcut kiiltiir yapis1 tamamen goz ardi edilmeden, modernlesmenin yapici
yonleriyle birlesme saglanirsa iste o zaman istenilen gercek ‘modernlesme’
saglanms olur. Oz Soy Operasi, bu iki yonii vurgulamasi agisindan &nemlidir.
Kanimizca, yukarida saydigimiz ozellikler g6z ardi edilmeksizin, yapilmak istenilen
sey batinin bilgi birikiminin dogunun felsefesiyle harmanlanarak, tarihinden
kopmamus fakat bilgi birikiminin de en {ist seviyeye ulastig1 bir Tiirkiye yaratmakti.
Bunun uygun yolu da sanat olarak goriilmiistiir. Tabii burada herhangi bir yanilgi
yoktur. Anadolu’nun tarihinden gelen kiiltiir miras1 ¢ok az millete kismet olur. Zira,
yiizyillar birgok toplumun, hatta bunlara M.O bu topraklarda yasamis toplumlarm da
kiiltiirleri dahil edilebilir, kiiltiiriiyle harmanlanmis bir kiiltiir zenginligine sahibiz.
Buna yemekten tutun da, miizigine, deyislerine, halk hikayelerine kadar bu toplumu,

‘bu toplum’ yapan her sey katilabilir.
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3.4 T.C.’nin Kurulusunda Modernlesme Hareketi Olarak Sanat

3.4.1 Diinyada Balenin Dogusu

Tiirk balesi, Tiirkiye’nin modernlesmesinin bir parcasi olarak kurulmustur.
Bununla birlikte, ‘sanat’in modernlesmenin bir parcasi oldugu bilindigine gore, bale
de bunun bir parcasidir. O halde ilk dnce ‘bale’nin nereden, nasil dogdugunu ortaya

koymak gerekir.

Dans insanlik tarihi kadar eskidir. ‘Bale’ isimli tiyatro tiirii insanlik tarihi
kadar eski olmayip, kaynagi ¢cok daha sonralara dayanir. Bale, 500 yil kadar once,
tim modern sanatlarin besigi diyebilecegimiz bir donemde Rdonesans’ta ortaya

cikmistir (Guest, 1986: 6).

Bale tarihinin ilk balesi olarak, “Kralice’nin Komik Balesi” (1981) adli eser
kabul edilir (Fenmen, 1986: 8). Bu eserin sahnelenmesinde, Kralice Catherine’nin
bliyiilk emegi ve destegi s6z konusudur. Bu oyun Catherine, Fransiz Kraligesi
olduktan sonra, Duc de Joyeuse ve Marguerite de Lorraine’nin diigiinlerinde yapilan
17 gorkemli senligin en gorkemlisi olmustur. Bu balenin konusu eski Yunan sairi

Homer’in {inlii eseri “Odise”den alinmistir (Fenmen, 1986: 13).
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Bale tarihinden bu kadar bahsederken tam anlamiyla “ ‘bale ne demektir?, nasil
yapilir ki adina bale denir?” gibi sorular akla gelebilir. Bu sorunun yaniti bale

tekniginin gelismesinde yatar:

“Bale teknigi, yillar boyunca gelismesinde, bacaklarin disa
doniikliigi ile ayak ve kollarin bes pozisyonuna dayanir. Durus ise,
omurganin diiz ve rahat olmasi, dizlerin diiz (bale sert diz kullanan
yegane dans seklidir) ve diizgiin kal¢a ¢izgisine dayanir. Kalca geriye
itilmeden, omuzlarin tam altinda, saglam durmali, bacak hareket ettigi
zaman ise kalgalarinda hi¢ hareket olmamalidir. Omuzlar,
zorlanmadan, rahat nefes almaya elverigli bir sekilde tutulmalidir.
Bugiin, uzun ve kesiksiz (6rnegin arabeskin ¢izgisi) dans¢1 viicudunun
yapabilecegi en giizel hareket olarak kabul edilmektedir. Dizler
isteyerek biikiilmedik¢e tamamen diiz ve sert tutulur, hi¢bir zaman
gevsetilmez. Bacak, dizin 6n kismi ve bacagin uzun ¢izgisi goriinecek
sekilde disa doniik tutulur. Bacaklar1 disa doniik tutan kaslar, kalca
arkasindaki kaslaridir. Omurga dik ve saglam tutulur, egilebilir fakat
¢okmez. Bale biitiin dans sekilleri arasinda en zordur. Ciinkii havada
ucmak ve ayagi yerden kesmek ile ugrasir. Yer ise bir dayanak, kok
salmak ve denge kurmak icin kullanilir. Adeta, dans¢inin havaya
sigramasi i¢in kuvvet alacagi bir yaylanan tabaka gibidir. Bale
ayaginin topugu, kedi ayagi kadar rahat uzanmalidir. Topugun hemen

arkasindaki kalin veter, dans¢inin ziplamak icin kullandig1 yay’dir.
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Ayn1 zamanda yere iniste, ¢arpmanin siddetini azaltmak i¢in de
kullanilir. Baleyi diger dans sekillerinden ayiran oOzellik, ayagin
gerginligi ve kullanilisidir. Ayagin canli gerginligi, balenin her
pozisyonuna ve hareketine biiyiik canlilik verdigi gibi bacak ¢izgisinin

uzanmasina yardim eder.” (Fenmen, 1986: 20).

Yukarida bahsettigimiz gibi, balenin dogusu da Ronesansa dayanur.

Boylelikle, Ronesans sadece diisiince akimi olmakla kalmayip ayni zamanda
bilim ve sanatta ¢ok Onemli gelismelere yol agan bir akimdir. Giiniimiizde yerini
bulan pek cok sanat dalinin kékeni Ronesansa dayanmaktadir. Ronesans’in baglangic
yeri olarak Italya kabul edilir. Ciinkii bu donemde Italya irili ufakli devletler
toplulugu seklinde yonetiliyordu. Burada, yoneticiler komsularin goéziindeki
gorkemlerini arttirmak icin her tiirlii yontemi deniyorlardi. Ozellikle, kralliklar arasi
evlenmelerde, hi¢cbir masraftan kaginmadan biiylik solenler diizenliyorlardi. Bu
sebeple, sanatgilar, filozoflar, bilim adamlar1 korunup, gelisen kiiltiiriin bekgiligini
iistleniliyodu. Iste bu durum, Ronesans’in gelismesindeki en onemli faktordiir

(Guest, 1986: 6, 7).

Tabii, Ronesans’ta baglayan ilk baleler hem dans sekli anlaminda hem de konu

bakimindan giliniimiizdeki balelerden ¢ok farkliydi.
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“llk baleler uzun siireli, gérkemli, pahali ve kraliyete bagh idi.
Konular1 her zaman klasik mitolojinin Tanr1 ve kahramanlarindan
olusuyordu. 1681°e kadar kadinlar sahnede ve halk 6niinde dans
etmedi. Bugiiniin ciddi bale caligmalarina temel olan teknik, 14.
Louis zamaninda gelismeye basladi. 14. Louis ¢ok biiyiik bir dansci
idi. Yirmi yil siiresince dgretmenlerinden ders aldi. Ogretmenleri
ilkin Pierre Beauchamps ve sonra onun yegeni Charles
Beauchamps*’ oldu. Bu derslerde bale durusu, bacaklarin kaslardan
geri doniisii, gergin bacak, bas ve kollarin 6zel isbirligi (port-de-
bras) ve zamanin saray danslari Ogretiliyordu. 14. Louis birgok
baleler sahneye koymus ve balelerde dans etmistir. Paris’teki Milli
Kiitiiphane’de onun Apollo (Gilines Tanrisi-kralin takma adi)
giysileri ile bir resmi bulunmaktadir. O zamanlarda bale saraylarin
biiylik balo salonlarinda ya da bahgelerinde temsil edilirdi. Fakat
14. Louis, bale temsilleri i¢in 6zel sahneler yaptirmis ve boylelikle
durum degismisti. Saray ahirinin bir boliimiinii tiyatro haline
getirdi ve bugiinkii tiyatro binalarina benzer sekilde, sahne ile
seyircileri birbirinden ayiran “orkestra” boliimiinde temsile eslik
eden miizisyenler bulunurdu. Seyirciler sahneyi tam karsidan
gorecek sekilde otururlardi. Boylece dansgilarda disa doniikliik

onem kazandi. Dansci, normal bir insanin ileri hareketi kadar az

¥ “Charles Beauchamps (1636- 1705): Pierre Beauchamps’un yegeni ve 14. Louis’nin dans
6gretmeni, Charles Beauchamps, Kraliyet Miizik ve Dans Akademisi’nin bagkoregrafi idi ve 14. Louis
icin dans pozisyon ve adimlarmi saptamist. Ozellikle ‘Prioutte’ler ve ‘tours-en-I’air’ hareketlerinde
uzmand1.” (Fenmen, 1986: 23- 25).
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kuvvet harcayarak geriye, yana ve her yone hareket olanagi

kazandi.” (Fenmen, 1986: 17).

Bu sayede, Fransa’daki saray balesi daha biiylik bir gelisim gdstermis ve
Fransa’daki popiilaritesini yaklasik 100 yil kadar siirdiirmiistiir. Bunda, 4. Henry, 13.
Louis vel4. Louis’nin kisisel ilgileri sebebiyle, baleyi desteklemelerinin biiyiik
katkis1 olmustur. Bunun yani sira, kendileri de kimi danslara, dans¢1 olarak katilarak
kadar baleye diiskiindiiler. “Saray balesi en son ve en parlak devresine 14. Louis
zamaninda girdi.” Saray balesinin gerilemesindeki en biiyiik etken, Italyan operasmin
Fransa’ya gelisidir. “Sanatin hiikiimdar olarak saygiligini arttiracagina inanan Kral,
bale yapiminda gergek yetenege sahip sanatgilari segerek saray gosterilerinin parlak

bir evreye girmesine yardime1 oldu.” (Guest, 1986: 13, 15).

Ancak, 14. Louis’nin dans1 birakmasiyla birlikte, saray balesi 6lmeye yiiz
tutmustur, ancak, balenin Fransa’da siirmesini saglamak i¢in bugiin bildigimiz ‘Paris
Operas’nin temeli atildi. Y1l 1669°du. Elbette o giinlerin sartlarinda profesyonel
dansg1 sayis1 ¢ok azdi. Bu nedenle, unvanlarina zarar gelmemesi kosuluyla, usta birer
dans¢1 olan bazi soylular, Kral 14. Louis’nin izniyle sahneye e¢ikiyorlardi. Bu
donemde yalniz erkek danscilar vardi ve kadin rolleri de travesty/maske kullanan
erkek dansgilar tarafindan oynaniliyordu. Kisa siire sonra kadin danscilar, eski
Romal1 askerlerin giydiklerinden esinlenen yere kadar uzanan agir kostlimlerle
sahnedeki yerlerini aldilar. Operada danscilar c¢ogalip, ustalastikca dans

popiilerlesmeye ve ‘Opera-Ballet’ adi verilen yeni bir opera tiirii ortaya ¢ikmaya
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basladi. Burada, sarki ve dans esit agirlikta yer almakla birlikte, halkin biiyiik
cogunlugu dansin ¢ekiligine kapildiklari i¢in bu oyunlara gidiyorlardi. Opera-
ballet’in daha da yayginlagmasi i¢in, dans boliimleri uzatildi ve balerinlerin etekleri

kisaltildt (Guest, 1986: 19).

Tarihsel gelisimini bu sekilde siirdiirmiis olan bale sanati bugiin bilinen
sekline, yani tiitli (balerinlerin giydikleri etekleri yukarida duran kabarak kostiimler)
giyilen, point (balerinlerin parmak ucunda durmasini saglayan bale ayakkabisi) ile
dans edilen bir sanat dali olmustur. Asagidaki boliimde tarihsel ge¢cmisini bu sekilde
evrimlestirmis olan bale sanatinin, Tirkiye’ye eklemlenme serlivenini, neden
modernlesmenin  bir pargast olarak kabul edilerek yapilmaya calisanlari

irdeleyecegiz.

3.4.2 Modernlesme Hareketinin Bir Bileseni Olarak Devlet Ankara

Opera ve Balesi (ADOB)

Avrupa’da Fransa’da gelismeye baslayan klasik bale, zaman i¢inde tiim
diinyada yayilarak giiniimiize kadar ulagsmistir. 20. yiizyilin basinda sekil degistirerek
‘modern dans’ diinyaya gelmistir. Bununla birlikte, klasik bale hem bir insan
viicudunun higbir teknolojik yardim almadan yapabilecegi en kuvvetli ve gelismis
dans sekli olarak kabul edilmektedir hem de diinyada popiilaritesini gecen yiizyillara

ragmen siirdiirmektedir.
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Bu boliimde Tiirkiye’de modernlesmenin bir bileseni olarak eklemlenmeye
calisilan ‘bale’ sanatinin kurulus seriivenini irdelemeye c¢alisacagiz. Ancak
hatirirmizda durmasi gereken 6nemli bir bilgi, Tiirkiye’nin baleyle T.C. kurulmadan
cok uzun yillar dnce az sayida bir ¢cevreyle de sinirli kalsa baleyle tanismis olmasidir.
Tiirkiye’de balenin resmi tarihgesi ¢ok eskiye dayanmamakla birlikte, Osmanl

Dénemi’nde baleye dair adimlara rastlanmaktadir:*°

‘Eglence diizenleme’ Osmanl geleneginde var olan bir siirectir ve cumhuriyet
kuruluncaya dek stiregelmistir. “Saray cikighh olan bu gelenege goére padisah
cocuklarinin dogumu, evlenmesi ya da sehzadelerin siinneti gibi énemli olaylarda
‘meydan kurularak’ giinlerce eglenilirdi. Saraylilar, halk, yabanci devletlerin
temsilcileri ve yurtdisindan ¢agrilan konuklar senliklere izleyici olarak katilir, kimi
zaman da oyunlarda yer alirlardi.” Osmanli’da balenin ilk isaretleri 1524 yilina
rastlar. “Istanbul’daki Italyanlar, Venedik elgisinin evinde bir bale gosterisi
diizenlerler. Sarkili ve konulu olan bu bale tarihsel kayitlara ‘dramma per musica’
(miizikli dram) olarak geger.” Ayrica, senliklerin birinde gercek anlamiyla iki ‘mim-
bale’ sergilenmistir. Tiim bunlarla birlikte, yerlesik bir bale calismast i¢in II.
Mahmut (1784- 1839) ve Abdiilmecit (1823- 1861) devirlerine gitmek lazzim. Bu
zaman diliminde, ‘Osmanli Devleti Muzikalart Umum Miirebbisi’ olarak
gorevlendirilen Guiseppe Donizetti’nin (Donizetti Paga) ¢abalari biiylik 6nem tasir.
Donizetti, Istanbul’a Eyliil 1828’de ¢agrildi. Osmanli sarayma Bati miiziginin

ilkelerini tasimis ve pek cok opera, operet, bale Ornegi getirerek “bu tiirlerin

*% Bunlardan Boliim 3.3.1°de detayli olarak bahsetmistik ama burada ¢ok kisa bir hatirlatma yapmak
isteriz.
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Tiirkiye’de benimsenmesinin dnciiliigiinii yapmustir.” Abdiilmecit’in sarayinda Ehl-i
Fem-ii Ma'rifet Kiz Fanfar: ve Bale Heyeti ad1 altinda bir bale toplulugu kuruldu

(Deleon, 1988: 17, 19).

T.C.’nin kurulusuyla birlikte, biitiin sistem yeniden ve kokten kurulurken,
Tiirkiye’de ‘bale’nin kurulmasi Atatiirk donemine rastlamamis ancak 1948’te temeli
atilabilmistir. ‘Bale’ sanat1 miizik, dans ve tiyatronun i¢ ice gectigi daha karmasik bir
sanat dali oldugu icin kurulmasinin biraz daha ge¢ bir tarihe kaldigini tahmin
ediyoruz. Buna kesin delil sayilabilecek bir veri bulunamamistir. Ciinkii balenin
temel tas1 ‘klasik Bati musikisi’dir. T.C.’nin kuruldugu dénemde Bati musikisi
konusunda iilkenin durumunu Boélim 3.3.2°de anlatmistik. Daha dogru diiriist bir
Bati1 musikisi icra toplulugu bile yokken, balenin kurulmaya calisilmasi, c¢abalari
bosa c¢ikartabilirdi. Sebebi, balenin temeli olan klasik miizik alaninda insanlarin

heniiz yeteri kadar egitilmemesiydi.

Atatiirk’lin sanat konusundaki birincil amaci, yurdumuzdaki kiiltiir alanindaki
zevk degismesi ve bu konuda ilerlemenin saglanmasi yoniinde olmustur.
Cumhuriyetten once de musikiy ve diger sanat dallarinda bazi istekler 6ne stiriilmiis
fakat bunlar hayata gecirilememistir. Cumhuriyet’le birlikte giizel sanatlardaki ilk
adim 1924 yilinda Ankara’da Musikty Muallim Mektebi’nin ag¢ilmasi olmustur.

“TBMM 25 Haziran 1934’te 2541 sayili kanunu kabul etmistir.
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Kanunun ikinci maddesine gére de bu akademi Musiki Muallim Mektebi,
Cumbhurbagkanligr Filarmoni Orkestrasi (CFO) ve Temsil Bolimii'nden kurulmus
olacakti. Onuncu maddede de Temsil boliimiinde tiyatro, opera, balet ve koro

kollarinin olacagi belirtilmistir.

1934 yilinin kasim ayinda Maarif Bakanligt Ankara’da Musikiy konulariyla
ilgili isleri konugmak iizere bir uzmanlar toplantis1 diizenlemistir. Glindemde, egitim
ve san’at yoniinden iki bdliime ayrilan yirmi boliim vardir. Konservatuvar ve opera

ithtiyaci da bu maddeler arasindadir.” (Oransay, 1966: 6, 8).

Tiim bu girisimlerle birlikte tarihi bir gercegi tam da bu noktada aktarmakta
fayda goriiyoruz. ‘Bale’ sanat dali Osmanli’da da goriilen birtakim girisimlere
ragmen, Tiirkiye’ye yabanci olan bir sanat daliydi ama bu sanat dalinda Tiirklere

yabanci olmayan tek sey vardir: ‘Tiirk’lin kendisi.

Tiirkiye’de balenin kurulusu deyim yerindeyse bir binbir gece masalina
benziyordu. Bununla birlikte, biiyiik 6zveri ile kurulan Tirk balesi, Tiirkler i¢in
Osmanli Imparatorlugu’ndan beri gesitli vesilelerle yapilmak istenilen fakat ciddi
anlamda bir karsilik bulmayan girisimlerin verimli bir meyvesidir. Tiirkler i¢in
yabanci olan bu ‘sanat’ dalinin iginde, disari iilkelerden Tiirk balesini kurmak i¢in
getirtilen uzmanlar, her ne kadar o devirlerde Tiirkiye’yi {ilke olarak ¢ok yeterli bir

sekilde tanimasalar da onlara bu iilkede ‘yabanci olmayan’ tek imge ‘Tirk’

227



imgesidir. Kastettigimiz sey, Tiirklerin, yabancilar i¢in bale sanat dalinda yabanc1 bir

millet olmadigidir.

Asagida bu konuyla ilgili aktarilacak bilgiler (And, 1958: 1, 7)’den

alintilandirilmistir:

Ciinkli “yiizyillar boyunca Bat1 sahnelerinde Tiirkleri konu edinmis yiginla
opera, tiyatro oyunu, bale oynanmis, milyonlarca seyirci de, Tiirkiye’yi, Tiirkleri bu

sahnelerde kendilerine gosterilmek istendigi bicimde tanimislardir.”

“Tiirkleri bale eserlerine konu yapmaya zorlayan iki 6nemli
etken bulunabilir: 1) Estetik etken; 2) Tarihi-siyasi etken.
Bunlarin disinda baska etkenler varsa da onemli olan bu

ikisidir.”

Estetik etkeni sOyle agiklayabiliriz: gezginlerin Dogu milletlerinin torenleri,
giyimleri, yasayislar1 iizerine yazdiklar1 ve anlattiklar1 Bati’da biyiik ilgi
uyandirtyordu. Ornegin, La Péri isimli iinlii romantik balenin yazari Théophile
Gautier, “bir yazisinda Fransiz olmakla beraber, gergekte kendisinin Istanbul’dan
degil de Misir’dan gelmis bir Tiirk olduguna inandigini soylilyor, arkasini sdyle
getiriyordu: ‘..Karnaval sirasinda sahici bir kaftanla, fes giyince, iste asil o zaman

gercek kiligimi buldum, diyorum..”” Gezginlerin disinda sairler ve yazarlar
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Tiirkler’den bahsediyor. Resim ustasi Etienne Della Bella yiginla Tiirk resmi

yapiyordu.

Tarihi-siyasi etken soyle agiklanabilir: Yiizyillar boyu biiyiik bir imparatorluk
kurmus olan Tiirklerin diinya yiiziinde tasidiklar1 6nem. Bu 6nem kendi i¢inde ikiye
ayrilir. Birincisi, ele alinan balede Tiirkler ile o memleketin kurdugu dost¢ca ya da
diismanca iliskiler goz dniine almnir. Ikincisi, bir balede o iilkeye bir Tiirk elgisinin
gelisi, bir padisahin tahta ¢ikisi, bir savasin kazanilmasi ya da kaybedilmesi gibi
olaylar ele alinir. Siyasi olaylarin baleye aksettirilmesine asagida ornek olay

aktarilacaktir:

“1758 yilinda Mustafa III’iin tahta ¢ikmasi lizerine Viyana’ya gelen Tiirk
Elgisi Resmi Ahmet Efendi, 17 nisan giinii Imparatorun, iki giin sonra da
Imparatorice’nin karsisna ¢ikarilir, 26 Nisan gecesi de serefine bir gala temsil
verilir. Bu gece i¢in o siralarda Viyana’da ¢aligmakta bulunan iinlii koreograf Franz
Hilverding, Le Turc Généreux (Gonli Yiice Tiirk) adli bir Tiirk balesi hazirlar.
Konusunu Les Indes Galantes’in ayni tagtyan bir boliimiinden almus, fakat iizerinde
biiylik degisiklikler yapmustir. Bale, bir Tiirk Pasasinin yiice goniilliiliik ve insanca
duygularla, cariyesi Emilie’ye ¢ok bagli oldugu halde, kizin asil sevdigi Pasa’nin
yeni kdlesi Valére’e gitmesi i¢in her ikisini de serbest birakisini anlatir. Goriiliiyor ki
bu balede siyasi etken dost¢a bir yolda islenmis.” Yiizyillar boyunca Tiirkler

operada, balede, tiyatroda olumlu-olumsuz gosterilerek islenirken, bdylesine ikili bir
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gosterilis seklinin altinda Hiristiyan-Miisliiman karsithgr yatmaktadir. Olumsuz

olarak yansitilan eserlere kaynaklik edenler genellikle din kokenli gezginlerdi.

‘Bale’nin yabanci kalmadig: Tiirkler, neden ‘bale’ye yabanci kalsin ki? diye
bir soru soracak olursak, bunun cevabini Tiirk balesinin kurulus tarihgesinde
bulabiliriz. Asagida ele alacagimiz bilgilerin kaynagi (Deleon, 1992: 7, 45)’ten

alintilandirilmugtir:”!

Atatiirk’lin  Onerdigi Batili sanat anlayisinin  Tirkiye’de filizlenmeye
baslamasiyla 1936 yilinda miizik, tiyatro, opera boliimlerinden olusan Ankara Devlet
Konservatuvari’nin temeli atilmis oldu. En bastan itibaren Konservatuvar’in bale
boliimiinii de igermesi ongoriildiityse de ¢esitli yiiziinden, “1948 yilinin Ocak ayinda
Istanbul’da Yesilkdy Bale Okulu adi altinda kurulan egitsel bale birimi” ancak 1950
yilinda Ankara’ya tasindi. Bu tarihten sonra Devlet Konservatuvari’na katildi,
DT’nun bale boliimiine 1956, 1957, 1958 yilinda bitiren bir avug¢ dans¢i temel oldu.
Bu sebepten dolay1, DT nun Bale B6liimii’ne temel olan Yesilkoy Bale Okulu, Tiirk
bale tarihinin baslangi¢c noktasidir. Tiirk balesinin kurulmasi i¢in ilk adim Dame

Ninette de Valois’nin davet edilmesiyle baglamistir.

> Asagida adi gegen eserden siirekli alintilar bulunmaktadir. Bunun iki sebebi vardir. Birincisi, Tiirk
Bale tarihini ayritili anlatan kaynakga sayisi sinirlidir. Bu konularla ilgilenmis Tirkiye’de baslica iki
distiniir bulunmaktaydi. Sayin Metin And, ve Sayin Jak Deleon. Hatta And, daha ziyade tiyatro ile
ilgilenmis, bale {izerinde daha da sinirli sayida eser yaratmistir. Bale ile ilgili olarak daha fazla eser
veren diisiiniir Deleon’dur. Ikincisi, Deleon’un yazdig1 birka¢ kaynak, bir zaman sonra yeniden
basilmistir. Dolayisiyla, kullanilan kaynak noktasina, virgiiline ayni bilgileri igermektedir. Bu
sebeple, yeni tarihli olan kaynak kullanilmistir. Tiirkiye’de bale tarihini anlattigimiz bu bdliimde, bu
kadar sinirli kaynak kullanmamizin ve ayn1 yazarlardan siirekli alinti yapmamizin sebepleri bunlardir.
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“1947 Mayis’inda Ninette de Valois®® Istanbul’da hiikiimet
temsilcisi Halil Vedat Bey, Ingiliz Kiiltiir Heyeti temsilcisi Mr.
Philips ve Mr. Philips’in danisman1 Miibeccel Argun Hanim
tarafindan karsilandi. Ug haftalik arastirma siireci boyunca
Ninette de Valois, Istanbul ve Ankara’daki kimi ilkokullart
gezdi, ¢ocuklarin bedensel yapilarim1 ve hareket yeteneklerini
inceleme olanagi buldu. Ug¢ hafta sonunda konuyla ilintili
ayrintili bir rapor yazan Ninette deValois, bir ‘bale okulu’
olgusunun gerceklesmesinin diis olmadigini, ama yogun ¢aba
gerektirdigini vurguladi. Okulun kurulusunu iistlenen sanatgi,
Ingiltere’den egitmen cagrilmasina da on ayak oldu. 1931
yilinda Sadler’s Wells Balesi’nin alti1 kurucusundan biri olan (ve
ayn1 kurumda sekiz yil boyunca egitmenlik gérevinde bulunan)
Joy Newton, Tiirkiye’de kurulacak olan bale okulunun
yoneticiligini {stlenirken, Londra Krallik Dans Akademisi
mezunlarindan Audrey Knight, temel egitim asamalarini

yiliklenmeyi kabul ediyordu.”

Joy Newton, Dancing Times (Londra, Subat, 1948, s. 407- 410) isimli dergiye

verdigi demecte Ozetle sunlar1 ifade etmistir: Ilk olarak tiim ilkokullar gezilmis,

32 “Ninette de Valois 1898 irlanda dogumlu. Gergek adi Edris Stannus. Edouard Espinosa ve Enrico
Cecchetti’ye ¢alisti. Londra’da miizikal, mim gosterileri ve ‘revue’lerde dans etti (1914- 1919).
1923’te Diaghilev’in ‘Ballet Russes’ topluluguna katildi. Londra Sahne Sanatlar1 Akademisi’nin Bale
Boliimii’nii kurdu (1926). Vic- Wells Balesi’ni kurdu (1931), topluluk sonradan Sadler’s Wells Ballet,
ardindan Royal Ballet adin1 aldi (1956). Tirkiye’de klasik balenin devlet eliyle kurulmasini ve

kurumsallagsmasini sagladi (1947).” (Deleon, 1992: 8).

231



Ogretmenlere ve velilere neler yapilmak istendigi ayrintili olarak anlatilmis. Bu
yapilirken, yapilan konusmalarda Newton Ozellikle su dort ana basliga vurgu
yapmistir: “Bale sanatinin diinyadaki yeri ve Onemi, balenin kisa tarihgesi,
giiniimiizde balenin Ingiltere’deki konumu ve Tiirkiye’de bir devlet balesinin
kurulmasi icin gerceklestirilmesi tasarlanan adimlar.” Bu konferanslarin neticesi
genelde ¢ok olumlu sonuglanmis ve sayisiz goniillii arasindan, 17°si kiz, 11°1 erkek
olmak ftizere 28 cocuk secilmis. Tabii, bdylesine yolun bagindaki bir olayda
eksiklerden biri de giysi ve ayakkabi idi. Bunun i¢in ¢6ziim yolu bulunmus.
Newton’in Ingiltere’den getirdigi cizimlere dayanarak kiz teknik okulu giysiler
dikmis, bir kunduraci da erkekler i¢in kara deriden, kizlar icin de pembe bez patikleri
hazirlamistir. Dort bale dersi, iki miizik dersi ve iki ¢izim dersinin yani sira ilkokul
egitimleri de devam eden Tiirkiye’nin ilk bale okulunun ilk 6grencileri i¢in ve ayn

zamanda Tiirkiye i¢in bale resmi olarak 6 Ocak 1948 tarihinde baglamistir.

Tabii, durum aslinda Joy Newton’un anlattig1 kadar olumlu bir tablo degildi.
Zira daha kurulus asamasinda olan bale ilk adimlarinda binbir tane giicliikle bas
etmek zorundaydi. Bunlarin en zoru, resmi islemlerdi. Burada 6nemli bir noktay1
atlamamak gerekir: “Bale Akademisi (hiikiimet eliyle) kurulmustu, ama Milli Egitim
Bakanligi’'ndan ‘onay’ almamust.” Joy Newton bu konuyu soyle agiklar: “Ug yil
boyunca Bale Akademisi Yesilkdy’deki bir ilkokul binasinda barindi, resmen
taninmamaktan ote, hiikiimetten de parasal yardim da almadi. Ingiliz egitmenlerin

ticretleri disinda harcamalarin biiyiik kism1 Giizel Sanatlar Akademisi’nin destegiyle
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karsilandi. 1950’nin Mart ayinda yiiriirliige giren bir yasa sonucu Yesilkoy Bale

Okulu, Ankara Devlet Konservatuvari’nin Bale Boliimii oluverdi.”

Bu yeni ‘statii’siiyle okul Ankara’ya tasindi. Ancak, Istanbul’dayken 32 olan
Ogrenci sayisi, okulun Ankara’ya taginmasiyla 20’ye diistii. 1950 yilinda Ankara
Devlet Konservatuvar: Bale Boliimii’niin ilk gosterisi, koreografisini Joy Newton un
olusturdugu bir ‘pastoral suit’ ile geleneksel Tiirk halk danslarindan olusan, Ulvi
Cemal Erkin’in besteledigi Keloglan, donemin Cumhurbaskani Cela Bayar’in

huzurunda sergilendi.

“Joy Newton ve Audrey Knight 1951°de Ingiltere’ye dondiiler.
Yerlerine yine Sadler’s Wells Balesi’nden Beatrice Appleyard,
Lorna Mossford ve Robert Lunnon geldiler. Bu arada bir ayrag
acalim:  1954-1974  yillarn  arasinda  Ankara  Devlet
Konservatuvar: Bale Boliimii’niin yoneticiligini Travis Kemp-

Molly Lake ikilisi tistlendi.”

Gelen bu uzmanlar, dallarinda 6nemli isimlerdir. Travis Kemp, Sadler’s
Wells Balesi’nde dansgilik ve koreograflik yapmis, Molly Lake, diinya bale tarihinin
yetistirdigi en biiylik balerinden biri olan Anna Pavlova’nin toplulugunda dans etmis
bir sanatcidir. Beatrice Appleyard Fenmen (Mithat Fenmen ile evlenerek Tiirkiye’ye
yerlesmistir), 6nemli bir bale egitmenidir. 1951-1954 ve 1963-1978 donemlerinde

konservatuvarda gorev almistir. “Ninette de Valois Mayis 1950°de gerceklestirdigi
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bir basin toplantisinda su sozleri sOyler: ‘Kiicliklerimizin kabiliyetleri sayani
hayrettir. Garp musikisinin hic¢bir ananesi bulunmayan memleketinizde bu musikiye
kars1 gosterdikleri alaka hakikaten miithimdir. Kiicliklerinizde musikiye kars1 cidden
iyi bir kulak var. Oglan ¢ocuklarinizin kiz arkadaslarinizdan daha erken, iyi bagarilar
kaydedecegini saniyorum. Mamafih bu netice, danséziin bir dansdrden daha giic

yetismesiyle izah edilebilir.”

“Bu basin toplantisinin ardindan Cumhuriyet su ayrintili yorum
yazist ¢ikar: ‘Bvvelki giin sehrimize gelmis olan Ingiliz bale
miitehassis1 Ninete de Valois diin saat 18’de Ingiliz Kiiltiir
Heyeti binasinda bir basin toplantisi yapmis ve sunlari
sOylemistir: ‘Bu sabah Yesilkdy’deki Bale Mektebi’ne gittim.
Biitiin siniflar1 gezdim ve talebelerdeki tekamiilii gordiim.
Nazar1 dikkatimi ¢eken nokta, talebelerin Bati miizigine karsi
olan yakin alakalaridir. Kiiglik bale talebelerinin istirak edecegi
bir bale gosterisi hazirlanmaktadir. Bu gdsterinin mevzuunu
Keloglan adindaki bir Tiirk masal teskil etmektedir. Bu masalin
miizik kismu1 Ulvi Cemal Erkin’indir. Eserin dekorlarmi da
Gevher Bozkurt iizerine almistir. Keloglan balesi filme de
alimacaktir. Yakinda sehrinizdeki Bale Mektebi Ankara’ya
nakledilecek ve konservatuvara bagislanacaktir. Istidath
talebeleriniz ailelerinden c¢ocuklarin1 Ankara’ya gotlirmek izin

almis bulunuyoruz. Yesilkdy Bale Mektebi’nde cocuklar ¢ok
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zekidirler. Kendilerine bale tarihi gibi mesleki bilgiler
verilmektedir. Sonra onlara iyi ve kotii pozisyonlar resimle
gosterilmektedir. Bu talebeler 16-17 yaslarinda mezun olduktan
sonra bir bale trupu teskil edebiliriler. Bu netice tahakkuk ederse
Ingiltere’nin  elde ettigi neticenin aymis1  olur.  Sunu
memnuniyetle kaydetmeliyim ki bu gen¢ c¢ocuklarin bale
mektebine verilmesi hususunda ebeveynler hi¢ taassuba
kapilmamaktadir. Balenin bir kiiltiir oldugunu Tiirkiye goz
Oniinde tutmal1 ve balenin gelismesi, yayilmasi i¢in ¢alismalidir.
Kolej ve diger mekteplerde bale de pekala resim ve miizik gibi
bir ders haline getirilebilir. Fransiz ve Italyan balelerinin mazisi
200 sene evveline kadar gitmektedir. Ingiliz balesi ise 25 senelik
bir maziye sahiptir. Zannedersem en yeni bale Tiirkiye’dedir.
Suna inaniyorum k, beynelmilel bir lisana sahip olan bale, diinya

devletleri arasinda iyi bir el¢idir...” ”

Ninette de Valois, Tiirkiye’ye gelisini Mine Calisal’in Ankara Radyosu ‘sanat
Olaylar1’ programu i¢in yaptig1 sdyleside soyle agiklamistir: “Tiirkiye’ye gelip baleyi
kurmaya ben karar vermedim. Teklif sizin hiikiimetinizden geldi. Tahmin ediyorum
bu da Ingiltere’den gelen bir misafirle sizin kabine iiyelerinizden birinin arasinda
gecen tesadiifi bir konusmadan c¢ikmus. Ingiliz’e bu konuda neler yapilabilecegi
soruldugunda beni tavsiye etmis. Ben, davet mektubu geldiginde ¢ok ilgilendim ve

sevindim. Bana ¢ok enteresan geldi. Harp sonunda bdyle bir ise baglamak dogrusu
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benim i¢in biiylik bir cesaret isiydi. Boylece hiikiimetinizin davetiyle goéreve

baslamis oldum.”

Ankara Devlet Konservatuvart Bale Bolimi 1950-1959 yillar1 arasinda
gosteriler diizenlemistir ki bunlardan 12-13 Mayis 1958 tarihindeki ‘Gala
Temsili'nde Ingiltere Krallik Balesi bas balerini Margot Fonteyn ve bas erkek
danscist Michael Soames Ogrencilerle birlikte sahne aldilar. Yesilkdy Akademisi
baskent Ankara’ya tasindiktan alti yil sonra Ankara Devlet Konservatuvar1 Bale
Boliimii olarak ilk mezunlarini vermistir. 1956°da yedi, 1957°de ii¢, 1958°de onbes
dans¢1 Konservatuvar’dan basariyla mezun olmustur. Tiirkiye’de balenin ilk kusag:
olarak anilan bu sanatcilar sunlardir: Ayla Dayigil, Meral Oge, Yiiksel Capanoglu,
Seval Aygiin, Hiisnii Sunal, Tenasiip Onat, Ferit Akin, Cantiirk Sakarya, Ulker
Sozli, Giizide Noyan, Erdal Tekin, Engin Akoglu’dur. Bu danscilar yaklasik kirk
kisidir ve bu topluluk Devlet Tiyatrosu Bale Boliimii’'nii olusturdu. “Ankara Devlet
Opera ve Balesi’nin giiniimiizde perde actig1 Opera binasinin (eski adiyla Operaevi)
yapimi 1948’de tamamlanmisti. Devlet Tiyatrosu adi altinda etkinlik gostermeye
baslayan kurumda tiyatro ve operalar diizenli olarak sahneleniyordu. Devlet
Tiyatrosu Bale Bolimii’yle 1969°da kurumlasan Ankara Devlet Balesi’nin aymni

kurum oldugunu (kavram karmagasin1 dnlemek agisindan) eklemek gerek.”

Ayrica, su O6nemli noktayr da vurgulamakta yarar vardir. Tiirk balesi
baslangicindan 1960’lara degin yogun bir Ingiliz ekolii etkisi altindadir. Zira

unutulmamasit gereken gercek Tiirkiye’de balenin kurulmasinda etken rol oynayan
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uzmanlar Ingiliz’lerdir. Bu sebeple, Tiirk balesinin baslangic asamasindan itibaren
sanatsal etki anlaminda yogun bir Ingiliz ekolii havasiyla donanmustir. Ozellikle,
1960-1964 yillar1 arasinda bu etki bilyiik oranda hissedilir. Bunun yani sira, ingiliz
egitmenlerin de 6grencilerin ¢caligmalarina sik sik katildiklarini hatirlatmaliyiz. Dame
Ninette de Valois’nin Step by Step adli kitabinda Tirk balesi icin su ifadeyi
kullanmistir: “Tiirk Devlet Balesi Ingiltere tarafindan kurulan ilk ulusal baledir.” O

giinleri birebir yasamis olan, Tiirk balesinin yetistirdigi 6nemli danscilardan biri

deneyimlerini soyle anlatmaktadir:

“Hayattaki sansli insanlardan biri olarak addediyorum kendimi.
Onun icin bu meslegi herkese yaymak gerekir. Ben Dame
Ninette de Valois 'min ilk 6grencilerinden biriyim ve bu konuda
cok sanshyim. Ik  Konservatuvara giren  ¢ocuklardik.
Konservatuvarin simdi miize falan olmast gerekir. O bina sanat
yapmamiz agisindan miikemmel bir bina. Icerisi, sahne diizeni,
doner odalar, bale yaptigimiz yerler, yatakhanelerimiz bile.
Tabii bir de o zamanlar sayt olarak daha az oldugumuz i¢in biz
el bebek giil bebektik. O sirada 9 sene olan bale egitiminden bizi
8 senede mezun ettiler ki bir an once Opera’da temsillere
baslayabilelim diye. Biz ‘Coppelia’ ile basladik. Valois 'nin ¢ok
biiyiik bir katkis1 oldu. Cok biiyiik hocalar getirtti. O zamanlar
cok tinlii olan Margot Fonteyn ve Michael Soames geldi, onlarla

dans ettik. Bundan miikemmel bir sey olabilir mi? Madamme 'in
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cok biiyiik eserlerini oynadik. Bu eserler, yurtdisinda da
oynayabilecegimiz eserlerdi ve Madamme da ¢ok begendi.
‘Satrang’ isimli bir bale vardi. Bunu en iyi siz oynadiniz dedi.
Fonteyn vb. dans¢ilarda bizi ¢cok begenmislerdi. Ciinkii bir kere
Madammein etkisi ¢ok biiyiiktii ve bize daima arka ¢kt
Kimsenin  gézii  tistiimiizde  kalamazdi.  Bizden  bir¢ok
basdanscilar: aldi, Ingiltere’ye gotiirdii ve ‘onlar benim
cocuklarim’ diyerek herkese tanitti ve dansettirdi orada. Sonra
ne olduysa oldu Madamme buradan ayriimak zorunda kaldi.
Tiirk balesi bundan tabii ¢ok etkilendi. Ondan sonra Rusya’dan
hocalar gelmeye basladi. O hocalar ¢ok iyiydi. Tabii dans stili
anlaminda, Ingiliz ekolii ve Rus ekolii birbirinden farkl
olmasina ragmen, bizler ¢ok yetenekli insanlariz, o tarza da
alisik biz. Mesela daha fazla ziplamak, daha fazla bacak
kaldirmak gibi. Bir siirii faktorler var. Mesela bizde ‘pure
classic’ bir bale zor ¢ikar. Ciinkii bir kordo bale vardwr orada ve
onun boyle kalemle ¢izilmis gibi ayni olmalidir. Hem boy, hem
dans acgisindan, hi¢cbir sekilde ters goziikmesin. Daha ¢ok domi

karakter, modern her zaman Tiirk dans¢ilart icin daha uygun.”

Burada baglamak istedigimiz iki husus var. Birincisi, daha 6nce bahsettigimiz

gibi Ingiliz ekolii ve Rus ekolii arasindaki farklilik en azindan sanatsal anlamda

>3 (69, Kadin, Bale sanatgisi)
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sanatcilar1 ¢ok fazla etkilememistir. Ancak, aynm1 seyi yonetsel anlamda sdylemek
miimkiin miidiir? Ikincisi, hangi sebeple gittigini resmi olarak bilmedigimiz fakat bir
sekilde aniden Tiirkiye’den ayrilmak zorunda kalan Madamme Valois, kanaatimizce
hegemonik gii¢ iliskilerinin kurbani olmustur. Valois, sadece sanatsal anlamda egitim
vermeyip ayni zamanda ydnetsel anlamda islerin de basindaydi ve yetistirdigi
sanatcilara yukaridaki sozlerden de anlasilabilecegi iizere sanki ¢ocuklartrymis gibi
sahip cikiyordu. Buna ragmen, hegemonyanin i¢inde barindirdigt ‘zor’ kavarami bu
nokta da islerlik kazanmis ve bize gore bu isi artik 6grendigimiz zannedilerek, bize
bale konusunda 6n ayak olmus, bugiinlere gelmemize sebep olan insanlar geri
gonderilmis. Burada, ‘zor’ devreye girmistir diyoruz. Ciinkli yonetim anlaminda
‘tahakkiim’ii elinde bulundurmak isteyen insanlar sanki yonetim anlaminda bir¢ok
seyl hemen becerebileceklermis gibi bazi kirginliklara yol acarak Valois’nin gidigine

sebep olmus olabilirler.

“Dogru, evet, Valois Tiirk balesinin kurucusudur. Ancak, biliyor
musunuz, bu insanlar ‘Tamam, biz bu isi 6grendik artik. Size

ihtiyacumiz kalmadi’ diyerek Tiirkiye 'den kovulmuslardur.”>*

Bu sozler, diisiincemizi dogrular niteliktedir. Her yerde Tiirk danscilarina
sahip c¢ikan, kendi elimizle gitsek belki bu kadar kabul goérmeyecegimiz yerlere,

bizzat kendisi bizi gétiiren, canla bagla ¢alisan bir biiyiik sanat¢1 neden apar topar

> (42, Erkek, Bale sanatgisi)
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hicbir sey sodylemeden gitmek zorunda kalsin? Kurumun igindeki kendi
hegemonyalarini giiglendirmek isteyenlerin, yonetimi ele gegirme cabalart belki su
anda c¢ok daha iyi bir yere gelme ihtimali yiiksek olan bir yapiy1 igten ¢cokertmeye

daha Madamme’1n gidisiyle birlikte baglatmistir.

“19 Subat 1965 tarihi Tiirk balesinde ilk doniim noktasini belirler: Geng Tiirk
balesi ilk kez 6zbenliginden kaynaklanan bir dykiiyle perde agti. Ferit Tiiziin’{in
Anadolu Suiti iistiine Ninette de Valois’nin koreografisiyle gergeklestirilen ve ‘Bir
Tiirk Fantezisi’ alt bagligini tasiyan Cesmebasi.” Boylece Tirk balesi kendi ayaklar

tizerinde durmaya ilk adimin1 atmistir.

“1969 yili gosteri donemi sonlarinda Devlet Tiyatrosu Opera Boliimii’yle
Bale Boliimii tiyatrodan ayrilarak Devlet Opera ve Balesi adini aldi.” Devlet Opera
ve Balesi (DOB) i¢in yonetsel anlamda ¢ok dnemli sayilabilecek bir gelisme 1969
yilinda yasanmistir. DOB ilk kuruldugu donemlerde DT na bagliydi. Adi Devlet
Tiyatrolar1 ve Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii idi. Boylelikle DOB kendine ait bir
Genel Midiiriiliige kavustu. Konumuzu olusturan ADOB, gecen seneye kadar ayni
zamanda ‘Genel Miidiirliik’ statsiisiindeydi. Ancak, bu tinvani kaldirilarak, ADOB
bir ‘Midiirliik’ statiisiine diigiiriilmiistiir. ADOB’da dahil olmak tizere DOB Genel
Miidiirligi biinyesinde toplam 6 ilde opera-bale sanatlar1 icra edilmeye

calisilmaktadir.
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1973-1974 donemi Tiirk balesinde bir doniisim noktasidir. Ciinkii
kurulusundan o tarihe degin Ingiliz etkisi altindaki Tiirk balesi, ilk defa yonetsel
anlamda Ingiliz etkisi azalarak iki Tiirk sanatcisma yonetici olma yani ‘ballet-
master’ ve ‘ballet-mistress’ olma sansi1 verilmistir. Hiisnii Sunal ve Eving Sunal.
Ayrica, Tenaslip Onat 1967-1974 donemlerinde ‘bagdgretmen’ ve ‘basrepetitor’

olarak gérev almistir.

Tiirk balesini, devlet eliyle Ingiliz uzmanlar kurmustur. Bu bir gercektir.
Ancak, Tiirkiye nin baleyle tamismasini ilk saglayan kisi Istanbul’da bir Rus gd¢meni
olan Lydia Krassa Arzumanova’dir. Istanbul’da actig1 bir ‘6zel’ bale kursuyla egitim
veriyordu. Hatta “Ninette deValois, Yesilkdy Akademisi’ni 1948’de kurmadan 19 y1l
once (1929) Arzumanova Atatiirk tarafindan Ankara’ya cagrilarak Tiirkiye’de bale
dersleri konusunda gortisleri alimiyordu. 1897 dogumlu Krassa Arzumanova, St.
Petersburg Bale Okulu’nda egitim gorliip 1912-1919 yillar1 arasinda degisik
yapimlarda dans etti. 1921 yilinda Tirkiye’ye geldi ve klasik bale egitiminin

tohumlarinin atilmasi i¢in girisimlerde bulundu. ”

“Arzumanova ve 0grencilerinin Tiirkiye’deki ilk gosterileri Casa
d’Italia salonunda 8 Kasim 1931°de gerceklesti. Nisan 1933’de
Union Francaise’de gerceklestirilen ‘Temsili ve Musiki
Miisamere’nin ardindan Yardimsever Dernegi, Kizilay ve
Fukaraperver Cemiyeti yararina yapilan caligmalar yapildi.

‘Tiirkiye Kizilay Cemiyeti, Eminénii: Istanbul Kermesi, Taksim
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Bahgesi, 8-9 Agustos 1936°da baslik sayfasini tasiyan tanitim
kitapciginda su sozlere rastlanir: ‘Rus Devlet Tiyatrosu sabik
degerli sanatkarlarindan Krassa Arzumanova ve yetistirmis
oldugu kiiciik balerinleri goriip takdir etme imkanini
bulacaksiniz. Memleketimizde bulundugu miiddetge her taraftan
takdirler toplamis olup kendisi hoca degil, dans sairidir. Klasik
dans biitlin viicut hareketlerine ahenk wverir... Gdsterinin
ardindan Aksam, Ulus, Tasvir-i Efkdr, Vatan gazetelerinde
olumlu ‘elestiriler’ yayimlanir. 1941°de Tepebast Belediye
Konservatuvari’nda klasik bale dersleri vermeye baslayan
Arzumanova, ayn1 yilin sonunda (Nedim Akger’in destegiyle)
Emindnii Halkevi’nde ilk ‘bedii raks’ okulunu kurar. 7 Ocak
1942 tarihli Tasvir- i Efkar gazetesi olaya sOyle deginir: ‘Biitiin
Avrupa’da oldugu kadar sehrimizde de bir¢ok gilizide unsurlar
yetistiren ve hemen pek iyi tamidigi klasik ritmik danslar
Ogretmeni ve bu iste tam ihtisas sahibi olan Bayan
Arzumanova’nin Eminonii Halkevi’nde bedii danslar kursu
Ogretmenligini  kabul ederek derslere baslamis oldugunu

memnuniyetle haber aldik.’

Eminénii Halkevi’nin ilk ‘bedii raks’ gosterisi 59 kiz ve bir
erkek O0grenciyle ramp 1siklarina ¢ikarildi (1942), ayn1 yilin 5
Nisan tarihli Vatan gazetesinde 6vgli yagmuruna tutulur. 6-7
Mayis 1944 tarihlerinde diizenlenen ‘Eminénii Halkevi Biiyiik

Bedii Raks Miisameresi’ i¢in basilan tanitim kitapg¢iginda soyle
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bir deginiye rastlanir: ‘Eminonii Halkevi Bedii Raks Grubu’nun
ilk  esasli denemesi, Halkevleri’nin 12.  Yildonimi
miinasebetiyle Ankara Halkevi’nde sahneye koymaya muvaffak
oldugu, Ahmet Adnun Saygun’un koreografisi Arzumanova
tarafindan hazirlanan Bir Orman Masali ile baslamis
bulunmaktadir... Parlak bir istikbal vaat eden genglerimiz bu
eseri biiyiik bir kabiliyet ve hassasiyetle canlandirmis, basta
biiyiik sefimiz Ismet Inénii olmak iizere biitiin bilyiiklerimizin
iltifatlarin1  kazanmuslardir... Muvaffak olan bu denemeden
sonra, bestecilerimizin hazirlayacaklar1 ve folklorumuza
dayanan motif ve figiirlerle siislii olmasi temenni edilen yeni
eserlere intizaren simdilik Bedii Raks Grubu biiyiik sanatkar
Chopin’in bale i¢in yazdig li¢ parcadan miirekkep ve Chopinia
ad1 verilen eseriyle Antikact Diikkdni verilen bale pandomimi

sahneye koymaya calismaktadir...”

Ayrica, Arzumanova (sonradan Islam dinini yegleyerek Leyla Arzumanova
adin1 almistir)’nin ilk &8rencilerinin arasinda daha sonralar1 Valois’nin egitimine
teslim ettigi Tenasiip Onat, Hiisnii Sunal, Kaya Ilhan, Engin Akoglu, Giizide Noyan
gibi Tiirk balesinin ilk ‘yildizlari’da bulunmaktaydi. Boylece, Arzumanova ‘resmi’

Tiirk balesine ¢cok dnemli bir katki saglamistir.
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3.5 T.C.nin Kiiltiir Devriminde Uyumsuzluklar, Getirilmeye Calisilan

Coziimler ve Sanat-iletisim-Modernlesme Bag1

Bu bolimde T.C. kuruldugu zaman iilkeyi modernlestirmek i¢in atilan
adimlarin bir ayagi olan ‘Bati tipi sanat’ dallarmin kurumsallagmasindan sonra,
tilkemizde zaman zaman giindeme gelen ‘neden biz bu sanatlari bulunduruyoruz?’
tartismalarinin nedenlerini ve bunlara ne gibi ¢6ziim Onerileri getirilmesi gerektigini,
halkin biiyiik ¢ogunlugunun neden bu sanatlar1 tercih etmedigini, daha dogrusu
gercekten bdyle olup olmadigini, eger durum boyleyse neden bdyle oldugunu
irdeleyecegiz. Bu boliimde kullanacagimiz kaynaklara ek olarak hem izleyici hem de
sanat¢ilarla yaptigimiz miilakatlar1 ve buradan ¢ikarttigimiz sonuglar1 karsilastirmali
olarak yorumlayacagiz. Yaptigimiz miilakatlarda izleyici kesimine toplam 17 soru,
sanatgilara ise toplam 15 soru sorulmustur. Toplam olarak 73 izleyici ve 12 sanatc1

ile derinlemesine miilakat yapilmistir.

Bu béliimiin ayrintilarina asagida deginecegiz. Ancak agiklamak istedigimiz

noktalar1 daha agik aydinlatmak igin bazi 6n aciklamalar yapacagiz. Onceki

> Bu sanatgilarla ilgili olarak bir agiklama yapmak isteriz. Konumuz bilindigi iizere ADOB ile ilgili
olmakla birlikte, ‘bale’ boliimii 6zellikle incelenmistir. Bu nedenle sayr az goziikebilir. Ancak
ozellikle vurgulayacagimiz nokta saymin az olmadigini gosterecektir. Tam say1iy1 bilmemekle birlikte
bale boliimiinde kadroda calisan 100 kisi var diyelim. Bunlarin en az 50’si aktif dans yasantisini
birakmig, Opera’ya bile ¢ok sik ugramayan kisilerdir. Geri kalan diyelim ki 50 kisinin i¢inden
hamilelik, dogum izni, sakatlik vb. sebeplerle gelemeyenler vardir. Yani aktif dans yasantisina devam
eden 40-45 kisi kadardir diyebiliriz. Bunlarin ¢ok biiyiik gogunlugu da Konservatuvar’dan yeni mezun
olup gelen, daha kurumu ve yapisini bile dogru ve tam olarak bilemeyen genglerdir. Bu nedenlerle, biz
sanatcilarla miilakati bale, opera, klasik miizik sanatlarina biiylik hizmeti dokunmus, ilk ve ikinci
kusak balerinler ile dans anlaminda-kanaatimizce son kusagini temsil eden- tiglincii kusak balerinlerle
gergeklestirdik. Hem kurumda g¢alisan sanatcilarin yonetim konumunda olmaksizin diigiincelerini
6grenmek hem de ayni anda sanatg1 ve yonetici olma sorumlulugunu tasiyan kurumun ist diize g
yoneticisiyle de diisiincelerini almak {izere miilakat gerceklestirdik. Bunlar Genel Miidiir, ADOB
Miidiirii ve Bale Boliimii Bagkoreografidir.
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boliimlerde sik¢a degindigimiz ‘karsi-modernlesme’ kavramina agiklik getirmek
istiyoruz. Karsi-modernlesme kavrami kendiliginden ve birden bire ortaya
cikmamistir. Yine, tarihsel siire¢ i¢cinde degerlendirilmesi gereken bir kavramdir.
‘Modernlesme’ ve ‘Karsi-modernlesme’ kavramlar1 arasindaki zitlik en iyi sekilde
Althusser’in ii¢ ana tezinden biri olan ideolojinin ger¢ekligin bir temsili olmayip tam
tersine bireylerin gergek varolus kosullariyla iligkilerinin hayali bir temsili
01rnas1yla56 aciklanabilir. Bu noktayr acikliga kavusturmadan once kiiclik bir
hatirlatmada yarar vardir. Bati ile Dogu’nun ¢atisma noktasinin 6zii nedir? Dogu
yiizyillar boyu metafizik bir gecmisten beslenerek {iirettigi bilgilerle Bat1 diislincesine
kaynaklik etmistir. Bunun en iyi 6rneklerden bir tanesi 1. Béliimde degindigimiz Ibn-
1 Haldun olmustur. Ancak ne olmustur da Dogu iirettigi diislince sistematiginden
saparak korkun¢ bir duraklama ve gerileme donemine girmistir? Bati, iginde
bulundugu korkung cahiliye devrini nasil yenmistir de ozellikle dini taassuptan
kendini kurtararak Aydinlanmanin 1s18inda biitiin pasini atarak diinyaya kendini ve

kendi goriisiinii hakim kilacak iktidar anlayisini dayatmay1 basarmigtir?

Bunun cevabimin iiretim iliskilerindeki farklilik oldugunu diisiiniiyoruz. 1.
Boliimde detayl bir sekilde ele aldigimiz iilke 6rneklerinde de goriilecegi gibi, Bati
tiretim gii¢lerini ellerinde bulunduran tutarli insanlar vasitasiyla, toplumu bu gii¢lerin
emelleri dogrultusunda yiiriiterek ‘toplumsal iktidari’nt kurmustur. Kurulan bu

toplumsal iktidar {i¢ kaynakla toplumu kendine tabi kilmay1 basarmistir. Ekonomik

> Kazanci, a.g.e, s. 43, 44.
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iktidar1, yani iiretim giiclerini, bagkalarinin elinde bulunmayan bazi mallar1 elinde
bulundurmanin avantajlarindan yararlanan egemen gii¢, insanlar1 bu mallarin
kaynaklarini bulmaya, yaratmaya sevketmistir. Mevcut iktidarini siirdirmek ve giicii
elinde tutmak i¢in kendi ideolojik iktidarini, bunu insanlara aktaracak kisi/kisilerce
formiile ederek kurmustur. Son olarak, tiim iktidarimi kullanirken karsilastig
zorluklarda ‘zor’ giiciinii elinde bulunduran siyasal iktidarla isbirligine gitmistir.”’
Tiim bu tarihsel siire¢ icerisinde bircok savas vererek dinin taassubundan siyrilarak,
dini 6zel alan igerisinde birakarak kamusal alanda bilimi ve teknoloji hakim kilarak
egemen giicii yaratmis ve bunu yine bu giice sahip olmamis ve olmayacak (mevcut

sartlarin degismedigini kabul ederek soylilyoruz) Dogulu toplumlara dayatmustir.

Bati’'nin tarihsel siirecinde bunlar yasanirken, Dogu’da neler olup
bitmektedir? Uretim iligkileri Batr’dakinden farkli olan Dogu, tiim yasamsal
fonksiyonlarin1 metafizige gore agiklayarak savaslar yapmus, llkeler yikilmis-

kurulmustur.

Bati’da senyor-vassal iligskisinden dogarak gelisen iiretim iliskileri, Doga’da
efendi-kul mantigiyla hareket etmistir. Bati’daki kirilma noktasi, senyorlerin elinden
kurtulmay1 basaran bazi1 vassallarin adeta ‘serseri’ bir yasam tarziyla baslattiklar
ticaret hayatiyla tiim toplumun doniismesine yol acarken, Dogu’da hiikiimranin kulu

olan tebaa tretim iliskilerini hi¢cbir zaman kendi c¢ikarina Bati’da oldugu gibi

> Poggi, a.g.e., s. 19, 20.
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yontamadigi i¢in siirekli hiikiimranin lehine isleterek toplumun elde edilen gelirden
mahkim kalmasina yol agcmistir. Kisaca kulluktan ¢ikis ne iiretim iligkileri ne de

dinin taassubu sebebiyle gerceklesmemistir.

Buna Tiirk toplumuna uyarlayacak olursak, yiizyillar boyu Padisahin kulu
olarak hizmet vermis bir toplum, bu hizmeti verirken tiim hayat anlayisini ‘din’
lizerine kurmustur. Yasadig1 tek gerceklik bu iken, kendisinin yasadigi diinyanin
disinda bambasgka bir diinyanin varoldugunun hatirlatilmasi, yasanan bu baska
diinyanin, {istelikte kendisiyle ayn1 dine mensup olmayan insanlarin degerleriyle
sunulmasina toplumun direng gostermesi dogaldir. Bu yiizdendir ki, sadece
altyapidaki degisiklikler kafalar1 degistirememistir (Shayegan, 1991: 18). Bu durum
Tiirk toplumunun genis bir kesiminde ve siyasal, ekonomik, toplumsal vb. her

alaninda goriilmektedir.

Bu durumlarin tamamint konumuz olan Bati tipi sanat dallar1 agisindan ele
alirsak, yeterli saglik ve egitim hizmeti alamayan bir toplumun, dini inanglar1 ayn
kuvvetle devam ettigi gercegi de gbz Oniine alinacak olursa, opera, bale vb. sanatlari
hem dine aykir1 gorerek hem de bunlari doguran toplumsal kosullardaki iiretim
iligkilerinden habersiz olarak bu sanat dallarin1 benimseyememesi beklenecek bir

durumdur.
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Beklenmeyecek durum ise, Cumhuriyet’in  kurucularinin  muhtesem
dehalariyla saglikta, egitimde, sanatta ve bunlarin tiimiinii besleyen ana damar olan
ekonomide yarattiklar1 atilimlarin 1950°den sonra bir baska ‘toplumsal iktidari’in

eline gecisiyle birlikte, adim adim geriye gotiiriilmesidir.

Zira bizim temel savimiz biitiin bu kazanimlar ayni heves, ayn1 miicadele
giicliyle siirdiiriilebilmis olsaydi bugiinkii durumumuzdan, her alanda, ¢ok daha iyi
bir yerde olabilecegimizdir. Ustelikte, Cumhuriyet’in ilk yillarinda, yani 1920’li-
1930’1u yillarin kosullarinda bile insanlarin Bati tipi sanat dallarina olan ilgisinin ne
kadar fazla diizeyde oldugunu anlatan, bizzat bu durumu yasamis kisiler tarafindan
anlatilan anekdotlara yer verdigimiz 3.3.2 Béliimde sdylediklerimiz hatirlanirsa. Iste
tam da biitiin bu anlattigimiz tarihsel siirecte yasanilanlar ‘Modernlesme’ ile ‘Karsi-
modernlesme’ ideolojisini karsi karsiya getirmistir. Cumhuriyet’in kazanimlariyla
birlikte, ideolojisi ‘kul’luktan ‘vatandashiga’ yiikseltilen, dinin biitiin emirlerini
serbestce yerine getirebilen halk, kamusal alanda da vatandasligin tiim nimetlerinden
yararlaniyorlardu. Egemen, toplumsal iktidarini, toplumu baskiyla doniistiirme yerine
hegemonyanin ikna secenegini kullanarak toplumu iyi bir amag¢ ugruna

doniistiirmeye cabaliyordu.

Bu durum 1950 yilina kadar siirdii. 1950°den sonra gelen iktidarlarin tiimii,
toplumsal iktidarlarint ‘dini’ ideolojik iktidar olarak referans gostererek ekonomik

iktidarlarim1 buradan kurarak toplumu yeniden din eksenine g¢ekmeye basladi.
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Toplumsal iktidar, kimi dénemlerde siyasi iktidarini ‘zor’u dayatarak Bat1 tipi sanat

dallarindaki kazanimlari ciddi sekteye ugratacak sekilde de kurmustur.

Kisaca oOzetlersek, 1950°’ye kadar gecen ‘modernlesme’ devri olarak
adlandirdigimiz  devirde, toplumsal iktidar ikna vasitasiyla toplumu yeniden
kurarken, Bati tipi sanati da toplumun begeni seviyesini yiikseltmek ve diislince
sistematigini dinin taassubundan siyirarak kamusal alana ait toplumun faydali bir

doniisiime girmesi vasitasi olarak kullanmistir.

1950°den sonra gelen tiim iktidarlar, toplumsal iktidarlarini, modernlesme
déneminin getirdigi tiim olumlu kazanimlarin kendi ¢ikarlar1 aleyhine islemesinden
duydugu endiseyle hareket etmislerdir. Toplumun zaten son derece hassas oldugu
dini duygulari, sanki gergekte varolmasina izin verilmiyormus gibi gosterilerek
sOmiiriilmiistiir. Bunun en giizel 6rneklerinden biri de, Bat1 Hiristiyan diinyasinin
yarattif1 en yiiksek sanat dallar1 olarak kabul edilen opera, bale vb. sanatlarmn Islam
dinine aykir1 oldugunu ileri siirerek, toplumun yapisina uymadigi savindan hareketle,
kurumun kaynaklar1 gitgide kisilarak is yapamaz duruma getirilmis, adim adim
geriye gotiiriilmiistiir. Iste, bu diisiince yapisinin dogurdugu kavram ‘karsi-

modernlesme’dir.
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‘Karsi-modernlesme’nin bu kadar etkin hale gelmesinin ciddi dayanaklari
oldugunu diisiiniiyoruz. Bu kaynak ister Marx’in ‘sinif’ kavraminda, ister Ténnies’in
‘cemaat-cemiyet’ ayriminda, isterse Durkheim’in ‘mekanik-organik’ dayamsma’

adlandirmasinda aransin buradaki mesele ‘lst smif-alt simif® arasindaki ¢atismanin

‘karsi-modernlesme’nin lehine kullanilmasindan kaynaklanir.

Osmanl’nin, Tonnies’in diisiincesine gore, ‘cemaat’ yapisi’, Durkheim’e
gore ‘mekanik dayamsmali’ toplum yapisi®®, Marx’a gére ‘proleterya’ toplum
yapisi® Cumhuriyet’le birlikte ‘cemiyet’e, ‘organik dayanismal’, Cumhuriyet’in
kazanimlarina inanan ‘egemen smif’li bir toplum yapisina ‘kismen’de olsa
ulasabilmisti. Ancak tarihsel siirecte, KOy Enstitiileri’nin kapatilmasi, 6gretmenligin
ikinci sinif meslek haline doniistiiriilmesi, Tiirk Dil ve Tarih Kurumu’nun kuruldugu
baglamlarindan koparilmasi vb. Cumhuriyet’in, toplumu ortacagdan ¢ikarip bilingli
ve diislinen bir toplum yapisina ulastirma gayreti i¢in getirdigi hangi kazanim varsa
yipratilmasi toplumun biiyiik kesiminin ‘cemaat’ yapisindan bir tiirlii ¢ikamamasi
sonucunu dogurmustur. Bundan sanat kurumlari da azami derecede paylarin
almiglardir. Halkin yeterli egitim olanaklarindan yoksun birakilmasinin sonucu olan
eksikler, Tiirkiye’ye sevdirilmeye calisilan opera, bale vb. sanat dallarinin giderek
halktan kopmasini beraberinde getirmistir. Bir gergegi tespit etmek gerekir:

Diinyanin her yerinde opera, bale vb. sanat dallar1 genis kitlelerce takip edilmez. Bu

58 Loo, Reijen, a.g.e., s. 15, 16. ; Aron, a.g.e., s. 17.
% Toplumsal yasantida gerceklesen durumlar anlaminda kullaniyoruz.
% Toplumsal yasantida gerceklesen durumlar anlaminda kullaniyoruz.

8! Toplumsal yasantida gerceklesen durumlar anlaminda kullaniyoruz.
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oran diinyada %10’u ge¢gmez. Ancak, modernlesme deneyimini yasamus iilkelerle
Tiirkiye arasindaki farklilik, insanlarin bakis agisina dayanir. Sekiilerlesmeyi
saglamig, toplumlar bu sanat dallarim1 gilinah, gereksiz, komik vb. sekillerde
gormezler. Goren varsa da bu son derece azinliktir. Clinkii modern sayilan toplumlar
‘cemiyet’, ‘organik toplum’ olmanin getirdigi bireycillesme kavraminin verdigi
etkiyle insanlarin yaptiklar1 islerden sadece kendilerinin sorumlu oldugu

diisiincesiyle hareket ederler.

Din olgusu o6zel alanla smirlandirildigi igin, dinen gilinah sayilabilecek
‘seyler’ki buna sanat alaninda yapilanlar dahil edilebilir, kamusal alan ic¢inde
barindigindan isteyen bireylerin katilmasi, istemeyenlerin katilmamasi seklinde bir
ayrima tabidir. Yukarida saydigimiz sebeplerden otiirli, Tiirk toplumunun geneli,
‘cemaat’, ‘mekanik dayanmigsma’ toplumu olma ozelligini yitirmedigi i¢in sanat
konusunda da bir ‘6zel alan-kamusal alan’ ayrimi yoktur. Bu sebeple, zaman zaman
‘bizim toplumumuz opera, bale vb. sanatlardan anlamaz’ sdylemi dile getirilmeye
devam etmektedir. Bu sdylem en c¢ok ‘karsi-hegemonya’nin, ‘karsi-modernlesme’
yanlilarinin dilindedir. Ciinkii onlarin ekonomik, siyasal, toplumsal kaynaklari

toplumun ‘cemaat’, ‘mekanik dayanismali’ yapisindan gelir.

Tiirkiye’de bir tiirlii seyirci sayisin1 %1 e bile arttiramayan bat1 tipi sanat icra
eden sanat kurumlarinin sorunu toplumun bu yapisal sorunlarindan ayirtedilemez.

‘Modernlesme’ ve ‘karsi-modernlesme’ catismasinin en keskin ve goriiniir yasanan
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alan1 bat1 tipi sanat dallarinin, 6zellikle de opera, balenin icra edildigi kurumlarda
gorlinlir. Bu sanat dallarin1 takip eden izleyicilerin genel itibariyle batinin
modernlestirici degerlerini 6ziimsenmis, belirli bir gelir diizeyinin iistiinde olan,
egitimli kisacas1 ‘cemiyet’ olarak nitelendirebilecegimiz yapisi ile bu 6zelliklere
sahip olmayan ‘cemaat’ sayilabilecek toplumsal yapi arasindaki c¢atisma sorunun

ozudir.

Tiirkiye’de Bati tipi sanat dallarindan opera, bale vb. sanat dallar1 icin
basarilmas1 gereken diisiince degisikligidir. Bu nasil saglanir? ‘Paradigma’ kavramu,

Oyle saniyoruz ki bu duruma 151k tutacak biricik kavramdir.

“Peki paradigma sozciigiinden ne anlasilmaktadir? T. Kuhn,
‘paradigma, verili bir grup iiyelerinin ortak tekniklerini, kabul
edilen deger ve inanglarinin biitiiniinii temsil eder’ diyor.
Paradigma, bilim adamalar1 ve diisiiniirler toplulugu {iyelerinin
benimsedikleri bir diinya goriisiidiir. Bilimsel doniisiimler
nedeniyle bu goriis degistiginde, bilim adamlarinin iginde
yasadig1 diinya da degisir ve seyleri baska bir sekilde gormeye
baglarlar, yani yeni bir bakisla. Paradigma degisimi bir
takimyildizindan digerine ge¢cmek gibidir. Ciinkii seyler,
yalmizca farkli olarak goriilmekle kalinmaz, tepkilerimiz bile

farkli olarak ifade bulur.” (Shayegan, 2007: 56).
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Cumhuriyet’in toplumsal her olayda oldugu gibi sanat alaninda da basarmak
istedigi temel 6ngorii bu ‘paradigma’ farklilasmasini saglamaktir. Bize goére, kismen
de olsa bu saglanabilmistir. Soyle diisiinelim, tarihimizde higbir sistemli ve diizgiin
ornegi olmayan Bat tipi sanat dallari-Osmanli’da bir¢ok girisim yapilmakla birlikte
kurumsallasmamis olan- ¢ok akilc1 ve sistematik bir sekilde kurulmasaydi, insanlarin
egitim seviyesi yiikseltilmeyip halkin ilgisi bu sanat dallarina c¢ekilmeseydi acaba
buglinkii izleyici seviyesine bile ulasilabilir miydi? Demek ki énemli olan, kurumun
kendini yeterince tanitilabilmesi ve izleyicisi olmayanlarin merakin1 uyandirarak,

bilin¢lerindeki ‘paradigma’y1 degistirerek, yeni kitleleri kendisine ¢ekebilmesidir.

“Bati-dis1 uygarliklar iki paradigmanin zamanini
yasamaktadirlar: kendi paradigmalar1 ve biiyiikk bilimsel
devrimlerin dogan paradigma (Foucault’nun deyisiyle modern
episteme). Birbirine bu kadar karsit modellerin ¢arpistigi bir
diinyada yasayan insan, sa¢cma davranislarda bulunma
tehlikesiyle kars1i karsiya kalmadan bu duruma nasil razi
olabilir? Her yanindan gelen dalgalara nasil set cekebilir?
Aslinda iki paradigmanin g¢atismasi, ontolojik, psikolojik ve
estetik uyumsuzluklarin temeli oldugu kadar, gelenekle
modernligi karsi karsiya getiren celigkilerin temeli olduguna

gore.” (Shayegan, 2007: 59).
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Tiirkiye’nin Bati tipi sanat dallarinda 6zellikle 1950°den sonra yasadigi en
biiyiik uyumsuzluk bize gore ‘gelenek’ ile ‘gelecek’in catismasidir. Gelenek, bir
tirli degistirilemeyen {iretim iligkilerinin baskisiyla insanlara geleneksel sanat
dallarin1 agilamaya devam ederken, gelecek olarak kabul ettigimiz bilimsel devrimin
istenildigi diizeyde yasanilamamasi bireyleri mevcut liretim iligkileri i¢cinde kalmaya
mahkim birakmaktadir. Mevcut iiretim iliskilerinden kopamayan halk, gerceklik
olan tretim iligkilerindeki konumunu ger¢eklik olarak kabul eder.”? Bu ise, sanat
alaninda kendini, Bat1 tipi sanat dallarindan asla hoslanmayacagi, kendi yapisina asla
uyum saglayamayacag iddia edilen durumu ortaya ¢ikarir. Ornegin, ilkokuldan
itibaren Ogrencilere hem kendi kiiltlirlimiize ait sanat dallarinin neler oldugu,
bunlarin dogusu ile Bat1 kiiltiiriine ait sanat dallarinin ne oldugu ve bunlarin koékleri
ve aralarindaki farkliliklar anlatilsa yapida bir degisiklik olmaz mu? Iki kiiltiir
arasindaki farklilig1 6ziimseyerek deneyimleyen bireyler hoslandiklar: kiiltiiriin ya da
her iki kiiltiirden hoslandiklar1 sanat dallarinin {iriinlerine daha bilingli yonelmezler

midir?

1.2 Bolimde modernlesmenin Hiristiyanligin elestirisinden dogdugunu
belirtmistik. Yani, modernlesme dinin, toplum hayatindaki etkisinin zayiflatilmasi

yoniinde elestirildigi icin modernlesmenin biinyesinde barindirdigi kentlesme,

62 Kazanci, a.g.e, s. 43, 44.
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demokratiklesme, bireycillesme vb. kavramlar ve yasam tarzlar1 yerlesmeye

baglamstir.®

“Giiniimiizdeki uygulamsgtyla Islamilesme, tiiriinde biitiiniiyle
yeni bir olgudur. Islamilesme, bir bakima, bir kiiltiirel kimlik
felsefesinin zivanadan ¢iktiginda varabilecegi en ug¢ sinirdir;
oteki’nin yadsinmasi gibi dizginlenemez bir kendini onaylama
noktasidir bu smr. Islamilesme aym1 zamanda, toplumsal
muhayyilede sakl duran biitiin carpikliklarin
giincellestirilmesidir de. [...] Dolayisiyla, modernligin ve ona
eslik eden yikic fikirlerin tersini savunmaya calisir. [...] Bu bir
tiir yamadir, ama bilin¢gli Batililasmanin ters yoniinde islem
goren cok yonlii bir yamadir. Islamilesme, giincel haliyle
kendisinden tarihsel olarak sonra gelen bir diinya zemini iizerine
modernlik  Oncesi bir episteme’nin  igerigini yamamak
istemektedir- goriis dlgiitlerine bilingdis1 bir sekilde modernligin
girdigi bu diinyada, gercekligin biitiin algilanisint modernlik

kosullandirir.” (Shayegan, 2007: 101).

Karsi-modernlesmenin giiniimiizde aldig1 seklinin ‘Islamilesme’ oldugunu

diisiiniiyoruz. Ciinkii 1950’den beri, sadece sanat alaninda degil tiim toplumsal

53 Shayegan, a.g.e., s. 26.
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alanda modernlesmenin olumlu degerlerini kurmak amaciyla kurumsallagtirilmis
yapilar adim adim islevsiz hale getirilmistir. Bu gilinlimiizde &tekinin tamamen
yadsinmast haline doniismiistiir. Toplumsal muhayyilede Bati tipi degerlere yer
verilmesi engellendigi gibi bunun Bat1 tipi sanatlara yansimasi giderek otekilestirme
boyutuna gitmektedir. Otekilestirmenin &nemli bir yadsimasi, kaynaklar1 giderek
azaltilan ADOB’un, eserlerinde Bati’nin yarattigi, insanliin evrensel olarak
ulasabilecegi en yliksek sanat dallar1 olan opera ve balenin klasik formlardan ziyade
‘bize’ uyumlastirilmasidir. Yani, opera, baleden ‘vazgeg¢ilmiyormus’ goriiniimii
altinda klasik ruhundan tamamen kopartilarak sunumlar yapilmaktadir. ADOB’un
‘Bati tipi sanat dallarini halka tanitmak ve sevdirmek’ olan gorevi, ‘bizim usulde’ ve
‘Osmanlilik’ vurgusu 6n plana ¢ikartilarak, Bat1 formundan kopartilarak, klasik bale

ya da opera olmayan ‘bir sey’ halka sevdirilmeye ¢alisiimaktadir.

Oncelikle konunun kiiltiir ile olan yakin iligkisine dikkatle bakmaliy1z. Kiiltiir
Oylesine genis ve ekonomi, siyaset, toplumsal olaylar vb. ile iliskili bir kavramdir ki
antropologlar, tarihgiler, siyaset¢iler tanimlamaya calismislaridir. Ancak herkes
kendine gore bir tanimlamaya c¢alismiglardir. Ciinkii “sinifsal ¢atismada ve ideolojide
bir yan, karst yanin kiiltiiriinii yadsiyarak bunu tanimin digsinda birakir.” (And,

Senlik, Canak, 1981: 7).

Ilerleyen sayfalarda hem izleyicilerin hem de sanatcilari opera, bale vb.

sanat dallarinin izleyicilerinin genellikle orta-list tabakadan ve egitimli insanlar
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olduklarina dair savlarimi detayli bir sekilde ele alacagiz. Bununla birlikte, egitim
seviyesinin yliksek olmasi ile bu sanatlarin yiiksek sanatlar olmasi arasindaki dogru
oranti mantigina ¢ok genel bir elestirel bakis agisi getirmek istiyoruz. Egemen
ideoloji ki bunu ‘liberal-muhafazakar ideoloji’ olarak adlandiracagiz kendi
ideolojisinin maddi temelini, opera, bale vb. sanat dallar1 s6z konusu oldugunda
bunlarin belirli bir gelir ve egitim diizeyinin iizerindeki insanlarin hoslanacagi iddias1
tizerine kurar. Bu iddia giliniimiize ait olmayip belki de yiizyillardir tartisilmaktadir.
Bu tartismadaki catisma elestirel teori ile ana-akim ideolojinin bakislarindaki

farkliliktir.

Ana-akim ideolojilerin temel mantig1, Althusser’in DIA olarak adlandirdigi
egitim, aile, kilise, medya vb.** ile kurulmaktadir. Belli ideolojik egilimler cocuklara
okullarda  asilanmakta, bu ideolojinin  karsisindaki  ideolojilerden  hig
bahsedilmemektedir; genel anlamda din-hangi din olursa olsun-belirli bir ahlaksal
goriisii, nasil 1iyi ve Yaradan’a layik bir kul olunacagin1 vurgular, bunu dinen yasak-
giinah olan ile dinen kabul edilen-sevap olan ayrimina dayandirarak belirli sekillerde
bireyleri bicimlendirir; aile, egitimin ve dinin emrettikleri katki saglar, kendi
yasadig1 diinyadaki ideolojisini® ¢ocuguna da ileri yasamasi gereken ideoloji olarak
sunar; medya-kabul etmek gerekir ki- ana-akimin giidiimiinde insanlara ulastig1 icin

ana-akimin ideolojisi mantigiyla insanlar bi¢cimlendirir.

o4 Batus, a.g.e., s. 42.

65 Kazanci, a.g.e, s. 43, 44.
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Tim bunlar 1s181inda, belirli bir ideolojinin mantiginda, sanatin Oziinde
bulunan ‘sistem elestirisi’ni goremeyecek, anlayamayacak bir egitim sistemiyle
yetisen insanlarin biiyiik cogunlugu, opera, bale vb. sanat dallarinm izleyenleri ‘entel’
insanlar olarak adlandirilacaktir. Halbuki olaylara biraz elestirel gdzle bakabilen her
kisi bu sanatlarm ‘yiiksek sanatlar’ olarak adlandiriimasinin Frankfurt Okulu’nun®
da belirttigi gibi, basindan beri bu sanatlarin alt siniflarin dislanmas1 pahasina

burjuva ideolojisine hizmet ettigini, oysaki asil sanatin alt siniflarin davasina hizmet

oldugunu bilir.

Aslinda bu durum opera, bale vb. sanat dallar i¢in de gecerlidir. Tarihsel
geemis dikkatle okunursa benzer olaylarin bizim kiiltiiriimiizdeki sanatlar icinde
gegerli oldugu goriilebilir. Osmanli sarayinda tiireyen, giiniimiize kadar da formlarini
cesitli asamalarda degistirerek ulasabilen Tiirk Sanat Musikisi, Osmanli doneminde
yiiksek sanat olarak kabul edilmekteydi. Buna karsi, halkin bagrindan kopan ve
Hindemith’in ‘ger¢ek hazineniz’ diye adlandirdig: Tiirk Halk Musikisi, ‘al¢ak sanat’
seklinde degerlendiriliyordu. Her iki sanat dalinin da tiim topluma mal olmasi ve
sevilmesi yine Cumhuriyet’in Oncii  kadrolarinin  sagladiklar1  imkanlarla
basarilabilmistir. Bundan su sonucu ¢ikarabiliriz: Dogru politikalarla, Bat1 tipi sanat
dallarinin i¢inde barindirdig: tiim formlar ve estetikle dogru bir sekilde anlatilmasiyla
bundan bir 50 sene sonra neden izleyici oranlari, ilerleyen sayfalarda goriilecegi

lizere, 0rnegin bir Fransa’daki oran olan %4-5’e ¢cikmasin?

66 Horkheimer, Adorno, a.g.e, s. 34, 35.
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Ulkemizde Bati tipi sanat dallari kurulmaya baslandiginda, 6z kiiltiiriimiiz
(bundan 6zellikle Tiirk Sanat Musikisi’ni kastediyoruz) yadsinmamistir ama c¢okta
lizerine diisilmemistir. Ancak ‘modern’ bir {ilke olacagiz iddiasiyla yola ¢ikan bir
iilke, kendisine ait olmayan ama bir yandan da ‘modernlik’ icin gerekli olan®’
atilimlar1 yaparken karsi yanin kiiltliriinii mecburen geri plana itmek zorundaydi.
Genel anlamda, opera, bale, tiyatro vb. sahne sanatlarmin tarihsel gelisimine
bakildiginda, bunlarin gelisiminin yasanilan tarihsel siirecten yadsinamayacagi
goriiliir. Ornegin, bale 6nce saraylarda eglence araci olarak goriiliirken zaman iginde
yasanilan Ronesans, Reform hareketleri, ulus-devletlerin olusumuyla paralel
seyreden modernlesme siireci igerisinde, saray eglencesinden ¢ikip halka mal olmaya
baslamistir. Bu halka mahsus mal olus, uzun bir siireyi kapsasa da, neticede halkla
biitiinlestirilebilmistir. Ancak, Bati’da halkin her kesimi bale, tiyatro, opera vb. sanat
dallarina goniilden baglidir, bunlar olmadan yasayamaz gibi bir sOylem de
mantiksizdir.*® Elbette, Bati’da da bu sanatlardan hi¢ hoslanmayan, hor goren,
anlamayan bir kesim mevcuttur. Tarih boyunca da olmustur ve olacaktir. Bununla
birlikte, bizdeki ‘bizim milletimiz bu sanatlardan anlamaz, toptan kaldirmak lazim’
gibi bazi akil dis1 sdylemlerde bulunan politikacilarin sozleri yerine, Batili
politikacilar bu sanatlarin yeterince ulagsmadigi kesimlerdeki insanlara ulagmayi

hedefledikleri i¢in bu sanatlar Bati’da siirekli gelisirler.

®” Toplumun sanat zevki arttirilarak, diisiinen, sorgulayan, hesap sorabilecek demokratik olgunluga
erigilebilmesi i¢in hizmet etmesi anlaminda.

% flerleyen sayfalarda goriilecegi gibi, Avrupa Birligi (AB) iilkelerinin en énde gelen ii¢ biiyiik iilkede
bile bu sanat dallarinin en fazla Almanya’da %9 diizeyinde oldugu goriilecektir.
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Bir 6rnek vermek gerekirse, Ekim 1966’da Fransiz Parlamentosu’nda su
sozler sarf edilmistir: “Ugiincii Cumhuriyetin egitim igin yaptigiin benzeri sz
konusudur; nasil Fransa’da her ¢ocugun okuyup yazmaya hakk: varsa, her ¢cocugun
resme, tiyatroya, sinemaya ve benzerine erigme hakki olmalidir.” (And, Senlik,

Canak, 1981: 8, 9).

Iste burada zihniyet farklilig1 bir kere daha ortaya ¢ikmaktadir. Cumhuriyet’in
kurulug yillar1 bu sanatlart iilkemizde yesertmeye ¢alisirken, bunlar1 tipki okuma-
yazma 6grenmek gibi temel bir vatandaglik hakki olarak gérmiis, halkin yiiksek sanat
zevki yesertilip gelistirilerek, okuyan diisiinen, sorgulayan, bu sekilde gergek
demokrasi yolunda ilerleyen bir millet yaratilmak istenmistir. Ciinkii bale, opera vb.
yiiksek sanat olarak adlandirilan sanatlari izleyen insanlarin diinyanin neresinde
olursa olsun genellikle belli bir egitim seviyesinde oldugu goézlemlenebilir. Bu
sanatlarin izleyicilerini, gelir seviyesine gore siniflandirmak kanaatimizce dogru bir
yaklagim degildir. Bunun sebebi, gelir seviyesi ¢ok yiiksek olup bu sanatlari hig¢
izlemeyen, buna karsilik, gelir seviyesi diisikk olup bu sanatlar1 biiyiik bir zevkle
izleyen insanlar mevcuttur. O yiizden egitim seviyesi bize gore daha mantikli bir
kriterdir. Egitim seviyesinden kastimiz ‘liniversite mezunu’ olmak degildir. Egitim
seviyesinden kastimiz, okuyan, diisiinen, kendisini ve diinyay1 sorgulayabilen ve
goriilen eksikliklere, yanlislara ¢6ziim bulmaya calisan insanlarin olusturdugu

kitledir.

Bu sebeple, asagidaki tabloda miilakat yaptigimiz izleyicilerle ilgili

demografik bilgiler bulunmaktadir. Bu bilgiler, cinsiyet, yas, aylik gelir ve bu
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sanatlar1 izlemede belirleyici faktor oldugunu iddia edecegimiz egitim seviyesi, bu

sanatlar1 izleme siklig1 ve nedenlerini gostermektedir.

Tablo 1: Ankara Devlet Opera ve Balesi (ADOB) Miilakat Yapilan Izleyici Dagilim

Tablosu
Cinsiyet | Yas | Meslek Aylik Egitim [zleme Izleme Nedeni
Gelir Siklig1
K 31 Isletmeci 2000 TL | Universite 6 ayda bir Sevdigim i¢in
K 31 | Mali 2000 TL | Universite Yilda en az |izlemekten keyif
Miisavir 4-5 defa altyorum
E 31 Memur 1500 TL | Universite Ayda 1 Sanata olan ilgim
E 31 Memur 1500 TL | Universite Ayda 1-2 |Bu sanati
kez begeniyorum
K 31 Memur 2000 TL | Yiksek Lisans |6 ayda bir Estetik ve keyifli
(Evim buldugum igin
uzakta)
E 33 Memur 2000 TL |Yiiksek Lisans | Yilda 4-5 | Merak  etti§im
defa i¢in
E 32 Bankaci 2000 TL | Universite 6 ayda bir Merak ve sosyal
aktivite i¢in
K 33 Ekonomist |2000 TL | Universite Sezondaki | Bende bagimlilik
her oyunu | yapti. Cok ilgimi
izlerim cekiyor
E 33 Biyolog 2000 TL | Universite Sezondaki | Zevk, goze hitap,
her oyunu | doyum
izlerim
E 34 Memur 2000 TL | YiksekLisans |Ayda 1-2 Sanat  zevkimi
tatmin etmek
E 35 Memur 1500 TL | Universite Ayda 1 Hosuma gidiyor
E 35 Akademisy | 2500 TL | Doktora Cok nadir Bos zaman
en degerlendirme
E 36 Ogretmen |2000 TL | Yiiksek Lisans | Hayatimdak | Merak
i 3. gelisim
K 59 Ekonomist | 1500 TL | Universite Ayda 1 Begeniyorum
(Emekli)
E 61 Bankaci 2000 TL | Universite 6 ayda 1 Merak
(Emekli)
E 25 Yiiksek 2000 TL | Yiiksek Lisans |6 ayda 1 Merak
Mimar
K 55 Ogretmen( | 1200 Universite Haftada 1 Ozel ilgi alani
E)
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K 28 Ogretmen | 2000 Yiiksek Lisans | Her yeni | Bale egitimi
esere aldim. Cok
giderim seviyorum

baleyi.

E 42 Laborant 1750 Meslek Lisesi | Cok nadir Davet

E 33 Memur 2000 Universite Yilda  1-2 | Merak
kere

K 27 | Yonetici 1500 Universite Miimkiin Izlemeyi

Asistani oldugunca | seviyorum
sik

K 52 Bankaci 2000 Universite Cok nadir Merak

(E)

E 62 Asker (E) | 1500 Universite Seyrek Bos zaman

degerlendirme

K 42 | Hemsire 2500 Universite Ayda 1 Seviyorum

K 23 Eczact 1500 Universite 6 ayda 1 Bos zaman

degerlendirme

K 37 Reklamc1 | 2500 Universite 6 ayda 1 Merak

K 38 Maliyeci 1800 Universite Cok az Merak

E 32 | Ugus 4000 Universite Cok az Bos zaman

Kabin degerlendirme
Memuru

K 34 Gazeteci 2000 Universite Miimkiin Bos zaman
oldugunca | degerlendirme
sik

K 47 Konfeksiyo | 1500 Lise Cok az Merak

n
E 46 | Subay 3000 Universite 3-4aydal |Seviyorum
K 55 Ogretmen | 1200 Universite Oldukga sik | Seviyorum
(E)
E 38 Kuafor 2000 Lise 6 ayda 1 Merak
K 34 Doktor 5000 Universite Ayda 1 Seviyorum
E 45 Miihendis | 3000 Universite 6 ayda 1 Bos zaman
E 53 Jeolog 2750 Universite Miimkiin Merak
oldugunca
sik
K 39 Makine 2500 Universite Cok sik | Bog zaman
Miihendisi degil

K 31 Yonetici 850 Universite Ayda 1 Seviyorum
Asistani

K 26 Insan 2000 Yiiksek Lisans | Haftada 1 Ozel ilgi alanim
Kaynaklar1
Uzmani

E 36 | Sosyolog |2200 Universite Yilda 1 Bos zaman

degerlendirme

K 27 Kurumsal | 1500 Yiiksek Lisans | Nadir Bos zaman

Iletisim degerlendirme
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29 Memur 1400 Yiiksek Lisans | Firsat Merak, ilgi
buldukc¢a alanimi ¢ekiyor
32 |Halkla 1000 Universite Yilda 5-10 | Hobi
Iliskiler defa
32 | Psikolojik | 1500 Universite Ayda 1 defa | Bale egitimi
Dan. aldim, ruhuma
Rehber hitap ediyor
Ogrt.
32 Insaat 2500 Universite Ara sira Cok sik takip
Miihendisi etmek icin ilgi
duymak gerekir
33 | Halkla 1000 Universite Her hafta Ilgi
Mliskiler
Uzmani
50 | Ogretim 2500 Universite Cok nadir | Sanatsal etkinlik
Gorevlisi olmasi i¢in
28 Insan 7000 Universite Ayda 1 Seviyorum
Kaynaklari
28 | Veteriner {2300 Yiksek Lisans | Sik degil Merak
Hekim
32 Serbest 1000 Universite Ara sira Merak
Meslek
32 Sigortact 1500 Universite Hi¢  takip | Davet
edemiyoru
m  zaman
yoklugunda
n
31 Elektrik 4000 Universite Cok az Bos zaman
Miihendisi degerlendirme
30 Bilgisayar | 1000 Universite Hi¢  takip | Davet
Destek edemiyoru
Operatorii m  zaman
yoklugunda
n
32 Akademisy | 1500 Yiksek Lisans | Yilda 1 defa | Bog zaman
en
30 Akademisy | 2000 Doktora Yilda  2-3 | Aligkanlik ve ilgi
en defa
37 Subay 2000 Yiksek Lisans | Yilda  1-2 |Keyifli  zaman
defa gecirmek ve
kizima bu sanati
sevdirmek
41 Satis 6000 Universite Zaman Izlemeyi
Pazarlama yoklugunda | seviyorum
n c¢ok sik
degil
28 Akademisy | 1500 Yiiksek Lisans | Miimkiin Sahne, dekor,
en oldugunca | kostiimler
stk ilgilimi ¢ekiyor
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K 32 Akademisy | 1600 Doktora Ayda 1 Kisisel gelisim
en ve yasamsal
doyum igin
K 32 | Pazarlama |3000 Universite Cok az | Ilgi
Y Oneticisi (Klasik
miizik
tercihim)
K 32 Org. 1500 Doktora Nadir Bos zaman ve
Halkla Ils. begeni
Md.
K 35 Akademisy Doktora Ayda 1 Zihin agict  bir
en etkisi var,
Rehabilitasyon
E 29 Ogrenci 1000 Yiiksek Lisans | Ayda 1 Merak
K 32 Subay 2500 Yiiksek Lisans | Her hafta Sanatin en giizel
dallar1 bunlar
K 31 Insan 3000 Yiksek Lisans | Nadir Zevk
Kayn. Sefi
K 27 Memur 3000 Universite Yilda  1-2 | Merak
defa
E 33 Memur 2500 Universite Cok nadir | Davet
(Tiyatro
tercihimdir)
K 44 Bankaci 4000 Universite Ayda 1 Merak
K 28 Memur 3500 Universite Ayda 1 Kiiltiir
hayatindan uzak
kalmamak
K 29 Memur 3000 Universite Yilda  2-3 | Merak
defa
K 29 Memur 3000 Universite Yilda  4-5 | Merak
defa
E 34 Bankaci 4000 Yiiksek Lisans | Ayda 1 Bos zaman
K 32 Akademisy | 1470 Yiksek Lisans | Firsat Merak
en bulduk¢a

Buradan yukaridaki savlarimizdan, Bati tipi sanat dallarinin izleyicilerinin

genellikle egitimli kesimden oldugunun dogrulandigini goriiyoruz. Gelir seviyesi

yiiksek kriterine katilmak c¢ok miimkiin gozilkmemektedir. Ciinkii tablodan da

goriilebilecegi lizere gelir araligi genel olarak 1500-2500 TL arasinda degismektedir.

Tiirkiye’deki yasam kosullar1 goz oniine alindiginda 1500-2500 TL gibi bir gelir iyi

gibi goziikse de fakirlik sinir1 i¢in Onerilen iicret diistiniiliirse aslinda yiiksek bir ticret

264




araligr degildir. Gelir seviyesi arttikga insanlarin takip sikligi daha fazla artiyor
diyemeyiz. Ciinkii gelir seviyesi ¢ok yiiksek olup ¢ok nadir takip eden izleyiciler
oldugu gibi, gelir seviyesi hayli diisiik olup ¢ok sik seyreden izleyiciler goriilmiistiir.
Biz bunun, gelir seviyesinin artis gosterdigi baz1 meslek gruplarinda, 6zellikle de
0zel sektorde galisanlar icin, ¢ok yogun bir ¢alisma temposundan kaynaklandigini
diisiiniiyoruz. Bu sebeple, izleyiciler ‘gelir seviyesi yiiksek kesimden olan
izleyicilerdir’ savinmn reddedilmesi gereklidir. Ek-2’de goriilen ‘izleyicilere Sorulan
Sorular’ boliimiinde ‘Size gbre opera, bale vb. sanatlarin izleyicileri agirlikli olarak
hangi toplumsal kesimdendir? Neden?’ sorusuna, miilakat yapilan izleyicilerin
geneli, seyircilerin orta-iist gelir grubuna ait egitimli insanlar olduklarini diisiiniiyor.
‘Bu sanat dallarin1 temel olarak takip etmenizin nedeni nedir? Bos zaman
degerlendirme, merak vb.” sorusuna ise genellikle merak, hoslanma, sanatsal
faaliyetlere katilma vb. cevaplar verilmistir. Bu klasik cevaplarin disinda kimi
seyircilerin, ‘rehabilitasyon i¢in, ¢ocuguna bu sanati sevdirmek i¢in, kendisi de
kiigiikten bale egitimi aldig1 i¢cin sevdiginden dolay1’ gibi ilging cevaplar da
verilmigtir. Bize gore, tabii bu daha ziyade, sosyolojinin alanina girmekle birlikte,
cok genel bir degerlendirme olarak sunu sdyleyebiliriz: Ilerleyen sayfalarda da
goriilecegi gibi, hem izleyicilerin hem de sanatcilarin ortak goriisii Bati tipi sanat
dallarinin  sevdirilmesinin ve tanmitilmasinin ¢ok kii¢iik yaslarda baglamasi
gerektigidir. Bize gore de yapilmasi gereken budur. Ciinkii gercek sanat zevkini
kiigiik yaslarda edinen ¢ocuklar, biiyilidiiklerinde sanat olan ile olmayanin ayrimina
varabileceklerdir. Tabii, buradan °‘herkes, opera, baleyi vb. cok sevecek, asla
kopamayacak nesiller olusacak vb.” boyutlar1 fasizme kadar varabilecek bir tek

sesliligi savundugumuz sonucu asla ¢ikarilmamalidir. Elbette, toplumun yine biiyiik
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bir kesimi icten gelerek sevip izlemeyebilir ama sanatin bir baska dalini izlemeyi de
tercih edebilir. Ornegin, kimi izleyicilerin belirttigi gibi, tiyatro daha ¢ok tercih
edilebilir, klasik miizik dinletilerine katilinabilir vb. Ancak en azindan, hemen
herkesin sokakta, toplu tasim araglarinda vs. yerlerde dinlemek zorunda birakildigi,
birilerinin sadece bagirip, ¢cagirdigi, anlamsiz ve argo sozciiklerden olusan ‘seyler’in
dinlenme orani, eger bu konuda ¢ocuklarin egitimine ciddi sekilde egilinirse daha az
bir seviyeye diisebilir. Elbette, basta da belirttigimiz iizere, bu iizerinde daha detayl
baska bir calismay1 gerektirecek sosyolojik bir konudur. Biz burada sadece konumuz

cercevesinde verilen cevaplardan yola ¢ikarak genel bir degerlendirme yaptik.

Bir de verilen cevaplardan, ileride daha detayli deginmek sartiyla, su sonug
cikartilabilir:  ‘Merak’ olgusu, sanat dallarina olan ilgiyi arttirmak igin
kullanilabilecek yegane giiglii aractir. Ancak goriisiilen izleyicilerden ¢ok Onemli
gordiiglimiiz iki kisinin disilincesine Ozellikle deginmek istiyoruz. Bir izleyici,
seyircilerin genlikle orta-iist kesimden oldugunu belirtirken, 6rnegin lise mezunu
olup ¢ok begenen, iiniversite mezunu olup hi¢ sevmeyenin de olabilecegini
belirtmistir. Bu kabul edilebilecek bir yaklasim olmakla birlikte, Tablo 1’e
bakildiginda, bu sanat dallarmi izleyenlerin genellikle iiniversite mezunu ve {istii
olduklari, iclerinde Doktora yapmis olup gidemeyenler bulundugu gibi, tiniversite
mezunu olup sadece zaman kithig1 sebebiyle gidemeyenler de oldugu goriilebilir. Bir
izleyici su cevab1 vermistir: “Universite mezunlari sanata daha fazla deger

9569

verirler.””” ciimlesine su yonden destek verilmelidir: Bu sanat dallari, diinyay1

* (32, Erkek, ingaat Mithendisi)
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sorgulayict bir sekilde algilamaya ¢alisan, ¢ok olmasa bile (Tiirkiye’nin bu konudaki
notunun pek iyi olmadig1 bir gercektir) okuyan, glindemi takip eden, tartisan ve bu
sanat dallarinin igerigini sekiiler bir sekilde kabul edebilen bir kitle bu sanatlarin
izleyici kitlesidir. Bu sebepten otiirii, liniversite mezunu her insan ¢ok kiiltiirliidiir
gibi bir savi 6ne siirememekle birlikte, bir lise mezuna goére daha egitimli oldugunu
kabul edersek, bu sanat dallarini tercih etme olasiligi daha yiiksek olabilir. Ciinkii

yukarida saydigimiz 6zelliklere hakim olmasi daha fazla beklenir.

Biitlin bunlarin yan1 sira Shayegan’in da belirttigi gibi, “altyapilardaki bigim
degisiklikleriyle kafalar degistirilemez, bizzat kafalarin altlist edilmesi gerekir.”
(Shayegan, 2007: 18). Yani, Bat1 tipi sanat dallarinin ne oldugunun, 6ziinde nelerin
bulundugunun anlatilmas1 miimkiin kilinmadan, bu sanatlarin izleyicileri de sirf gelip
merak, bos zaman degerlendirme vb. nedenlerin Otesine gegmeyen genellikle
iniversite mezunu bireyler olacaktir. Bir de asla inkar edilemeyecek bir gergek, ana-
akim ideolojinin kendini yeniden iiretmek amaciyla kurdugu maddi pratiginde en
egemen olan popiiler kiiltiiriin agirhigidir. Ozellikle 1980°den sonra Tiirkiye {izerinde
giderek egemenligini arttiran ‘tiiketim toplumu’ kavrami, popiiler kiiltiirii daha fazla
sOz sahibi yapmaktadir. Zaten yeterli egitim olanaklarindan hayli yoksun birakilan
halk, kendi kiiltiiriiniin disinda apayr1 bir kiiltiire ait {rlinleri izlemeyi tercih
etmemektedir. Bu durumdan halk degil, ana-akim ideolojinin maddi pratigi
sorumludur. Ciinkii insan dogas1 merak ettigi seyleri 6grenmek ister. Halihazirdaki
izleyicilerin daha da bilinglenmesi, hi¢ gelemeyen kesimden izleyicilerin ilgisini

uyandirmak i¢in ‘merak’ duygusunu harekete gegirecek halkla iligkiler ve reklam
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stratejileri uygulanmalidir. Bunun i¢in, muazzam genis bir biitce gerekli olmayip,
kurum kendi yaptig1 islere biraz daha bilingli yaklagmalidir. Bu islerde ‘gercekten’

isinin ehli insanlarla caligsmasi gerekir.

izleyicilerin  ‘seckin’ligi konusunda miilakat yaptigimiz bir

izleyicinin su sozleri oldukga ilgingtir:

“Cesitli devlet kurumlarinda ¢alisan devlet memurlarimin bagh
bulunduklar: sendikalar toplu bilet alryorlar ve bu biletler 1-2
TL’ye hatta bazen iicretsiz olarak memurlara veriliyor. O
yiizden izleyicilerin biiyiik bir kesimi memur. Ayrica millette
para yok ki! 10 TL verip sinemaya gidecegine 1-2 TL verip
baleye, operaya geliyorlar. Oluyor size ‘sosyal faaliyet’ Bunun

.o . 7Ty 70
neresi ‘seckin’liktir?”

Bu sozler de dogruluk pay1 oldugu yukarida verdigimiz tabloda da miilakat
yaptigimiz kisilerin ¢ok biiyilik bir cogunlugunun devlet memuru olarak calistigi i¢in
sOylenebilir. O yiizden, bale, opera vb. sanatlarin izleyici kitlesinin gelir diizeyi
anlaminda ‘seckin’ oldugunu iddia etmek imkansizdir. Bununla birlikte, ‘seckin’ligi
eger egitim diizeyi olarak kabul edersek tablodan da goriilebilecegi iizere miilakat

yaptigimiz izleyicilerin hepsi en az iiniversite mezunudur. Lise mezunu 1-2 kisiyi

7% (25, Erkek, Y. Mimar)
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asmamaktadir. Bu egitim diizeyi Bat1 tipi sanat dallarii algilamak, anlamak i¢in
yeterli midir? Bu aslinda bambaska bir ¢aligmanin konusudur ve buna ¢ok kisa bir
sekilde ‘hayir’ demek miimkiindiir. Ciinkii bu sanat dallar1 neticede Bati’ya ait bir
kiiltiirii yansitir. Ancak bu demek degildir ki Bati tipi kiiltiirii bizim toplumumuz
algilayamaz. Bu, ilkokuldan itibaren baglamasi gereken evrensel kiiltiir egitiminin bir
pargasidir. Evrensel kiiltiire, kendi kiiltiiriimiizden edindigimiz sanat egitimi kadar,
Bati kiiltiiriiniin sanatindan da zevk almaya ve anlamaya basladigimizda ulasilir. Iste
o zaman, modernlesme kuramlarinin 6ne siirdiigii diiz, ilerlemeci bir yaklasimdan
styrilip, ‘Batililagsma’y1 bir dayatma olarak degil, i¢indeki biitiin ekonomik, siyasal ve
toplumsal vb. barindirdig1 iyi degerleriyle 6ziimsedigimiz i¢in ‘modern’ olacagimiz
sOylenebilir. Unutmamak gerekir ki Dede Efendi’nin vals tinilariyla besteledigi
‘Yine Bir Giilnihal’ sarkisindan zevk alindigi kadar Chopin’in, memleketi
Polonya’nin kiiltiiriinii tanitmak i¢in besteledigi polonezlerinden, mazurkalarindan da
Tiirk toplumu zevk alabilir. Yeter ki politik yaklasim kiiltiirel hegemonyasini
dayatmaci ve tek diize bir yaklasimla ‘riza’ya dayali goriintiisii altinda ‘tahakkiime’

dayandirmasin.

‘Seyircinin agirlikli olarak hangi toplumsal kesimden geldigine’ dair sorulan
soruya hem izleyiciler hem de sanatgilar orta-iist cevabini vermistir. Bunu agiklarken
de kimileri ‘seckin bir tabaka’ terimini kullanmistir. Hemen akabinde sorulan ‘bu
sanatlarin tiim toplumsal kesimleri kapsamasi i¢in neler yapilabilir?’ sorusuna ¢ok
kisa bir sekilde hem izleyicilerin hem de sanatcilarin ortak bir payda da cevabi,

reklam ve tanitim, ilkokullarda ¢ocuklarin egitimi olmustur.
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Bu sanat dallarinin daha genis toplumsal kitleleri kapsamasi i¢in dncelikle,
ilkokul cagindan itibaren ¢ocuklarin egitiminin i¢ine dahil edilmesi kanaatimizce
birincil kosuldur. Ancak kurumun kisith biitcesiyle bile gerceklestirebilecegi
faaliyetler vardir. Ornegin, Kiiltiir Bakanhigi’nin baslattigi ‘Miizekart” uygulamast
gibi ‘Opera-BaleKart’ uygulamasi seklinde bir etkinlik baslatilabilir. Bu 6zellikle de
gelir seviyesi diisiik kesimlerden izleyicilere uygulanabilir. Hatta bir adim Oteye
gidilerek, Belediye ile 6zel bir anlasma imzalanarak bu kartin i¢ine yol masrafi da
dahil edilerek, gelecek izleyicilerin ayrica yol masrafini diistinme problemleri
ortadan kaldirilabilir. Bu karta belirli bir {licret 6denerek sezondaki tiim oyunlar,

ornegin belirli bir koltuk yerinden izlenebilir.

Ayrica aktif dans yasamini birakmis kisilerin kurum tarafindan mutlak
suretle, gelir seviyesi diisiik kisilerin ¢ocuklarinin sanat egitiminde Milli egitim
Bakanlig1 ile anlasarak gorevlendirilmesi gerekir. Ornegin, bu sanat dallarinin
yiiksek sanat dallar1 olarak goriilmesi sebebiyle, Opera binasi i¢cinde gelmeye ¢ekinen

insanlara ve onlarin ¢ocuklarina bu yollarla ulasilabilinir.

Bunlara ek olarak, internet paylasim siteleri, 6rnegin ¢ok sik ziyaret edilen,
‘facebook, youtube’ gibi tanitimlarda mutlaka kullanilmalidir. Tabii bu
sOylediklerimiz kurum tarafindan yapilmasi ¢ok zor gibi goriilmektedir. Bunun

sebeplerini ilerleyen sayfalarda daha detayli aktaracagiz.
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Izleyicilerin ‘seckin’ligi konusuna tekrar geri donersek bir izleyicinin goriisii

hayli dikkat cekicidir:

“Bunu iki grupta siralayabilirim. Ilki gercekten opera ve bale
sanatini doguran kiiltiivii i¢sellestirmis, Tiirk toplumunun da
cagdaslasmasint ancak bu kiiltiirti oziimsemesinden gectigine
yiirekten inanan, aristokrat bir kesim. Digeri de yukarida
bahsettigim kiiltiirii i¢sellestirecek birikimine sahip olmayan
ozenti bir kesim. Ama izleyici olarak istikrarli olan birinci
kesimdir bana gore. Ozenti kesim eninde sonunda pes
edecektir.” “Tamamiyla bati kiiltiiriinii ogelerini tasiyan bu
sanat dallarimin tiim topluma yayimasi ¢abalari, bana gore bu

caba gereksiz ve bos bir ¢aba olacaktr.”""

Ayni konuda bir sanat¢inin bakis agisina basvurmak esanli bir karsilastirma

saglayacaktir:

“Bence gelen insanlar ¢ok zengin de degil, ¢ok fakir de degil.
Orta kesim eger kaldiysa, sanattan vazge¢cmeyen insanlar.

Turistler bile Aspendos’a turlar sattigt igin biletleri ¢ok ucuz bir

(36, Erkek, Ogretmen)
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paraya geliyorlar. Bir de bizim insanlarimizin nasil eser
sevdigini cevaplandirirsak, izleyici kitlesinin nasil oldugunu
daha rahat anlariz. Bizim insanimiz, konulu eser seviyor.
Balenin, operamin niteligi niceligi bu anlamda ¢ok onemli
olmuyor. Mesela ¢ok teknik bir bale getirirsiniz, ¢cok pahali bir
prodiiksiyondur ama sevilmez, anlagilmaz. Bugiin bir Calikusu,
Harem, Findikkiran, Anna Karanina kapali gise gidiyor. Ama ii¢
tane birbirinden bagimsiz eser koy, sevilmez. Olmuyor. Bana da

bunlar kopuk geliyor.””

Bu so6zlerden anlamaktayiz ki, izleyici kitlesi isterse en yiiksek gelir ve egitim
seviyesine sahip olsun heniiz balenin bir sonraki adimi olan ‘modern dans’ seviyesini
algilayabilecek kadar geliskin bir izleyici kitlesi degildir. Bu gayet dogaldir. Ciinkii
Avrupa’da da modern dans, artik klasik balenin bittiginin diisiiniildiigii noktada
baslamistir. Bizim gibi kalic1 bir gegmisi bulunmayan bu sanat dallarinda 60 yilda
bile bu seviyeye ulagsmak aslinda azimsanmayacak bir durumdur. Demek ki, din
olgusunun da agir bastig1 lilkemizde, opera-bale vurgusundan yola ¢ikmak yerine,
eserlerin igerigindeki vurgudan yola ¢ikarak bu sanatlari insanlara tanitmak daha
yerinde olacaktir. Ornegin, Romeo&Juliet ask hikdyesi vurgusundan yola ¢ikilarak
alttan alta balenin tanitimi yapilabilir. Tiim insanlik i¢in evrensel olan ‘agk’ ve bunun

‘kavusamayan hiiziinlii asiklar’ vurgusu senelerce, Tiirk filmlerindeki acikli agk

72 (52, Kadm, Cocuk balesi boliim baskani)
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hikayeleri ile ‘biliylilenmis’ bir topluma neden yabanci gelsin? Yillarca kederli bakis
siizdiiren asiklarin askiyla, toplumun bir sekilde mevcut yapisini olumlayan ve
mevcut maddi pratigi yeniden iiretilen toplum biraz bilingli bir halkla iligkiler ve

tanitim stratejisiyle bu sanat dallarina ilgi duymaya 6zendirilebilir.

Simdi biz ‘se¢kin’lik terimine miilakat yaptigimiz sanatcilardan birinin cevabi

tizerinden devam edecegiz.

Oncelikle ilerleyen sayfalarda iistiine basa basa tekrarlayacagimiz kurumun
halkla iligkiler faaliyetlerindeki ‘yokluk’ sebebiyle kendini tanitamadigini
vurgulamak gerekir. Bu sebeple, siirekli ‘kemiklesen’ izleyici kitlesi
Konservatuvar’daki 6grenciler, aileleri, bir de bir izleyicinin cevabinda belirttigi gibi
Bat kiiltiiriinii gergekten dziimseyen ve buna 6zenti duyan kesimden ibarettir. iste bu

ylizden ‘seckin’ olarak adlandirilmaktadir.

Biz biraz da ‘seckin’ kelimesinin i¢inde barindirdigi asil anlamin, karsi-
modernlesme yanlilarinin kendi-kiiltiirel hegemonyalarini pekistirmek i¢in 6zellikle
ortaya cikarilmasi yerine, ‘sec¢kin’in daha ziyade yan anlamina vurgu yapildig

kanaatindeyiz. Daha agik bir ifadeyle, Frankfurt Okulu’nun da belirttigi gibi ‘burjuva
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sanat’ denilen bu sanatlar altsiniflarin diglanmasi pahasina elde edilmistir. Oysaki

asil 6zii alt simiflarin davasina hizmet ettigi gergegi hep goz ardi edilmistir.”

Yani, ‘seckin’ligin i¢inde barinan kapitalizmin ruhunda bulunan ‘sémiirme’
anlayisina uygun olarak insanlar, ‘alt sinif’, “list sinif” olarak burada da kategorilere
ayrilmakta ve DIA vasitasiyla altsimflarin bu  sanatlara  erisme  imkam
engellenmektedir. [lkokuldan itibaren baslamasi gereken giiclii bir sanat egitimi, hem
Bat1 hem Dogu miizigi hem de bizim kendimize has miizikler, bunlarin arasindaki
farkliliklar, benzerlikler, 6zlerinde nelerin bulundugu vb. bilgileri igeren verilerle
hemen degil ama belki bundan bir 20-30 y1l sonra bdyle bir ¢alisma yine yapilsa
acaba insanlarin kafasinda bulunan ‘orta-iist seviye’, ‘seckin’lik algilarinda bir
degisiklik olur mu? Bu ucu agik bir soru olmakla birlikte kanaatimizce simdiki
durumdan ¢ok daha iyi bir yerde olma ihtimalimiz ytiksektir. Dolayisiyla, halkin bu
sanatlara ulagsma, ulagsa da anlama imkanlarinin kisitlandig1 bir ortamda, halk1 ‘yoz
miizik dinliyor’ diye elestirmek ‘seckin’ci bir yaklasimdir. Halkin anladigi, kendine
yakin hissettigi miizikleri dinlemesinde, kendini ifade edebildigi folklorik danslari
yapabilmesinde yadirganacak bir durum yoktur. Ciinkii insanlar sadece bunlari
gormekte ve izlemektedir. Sorun yapisal bir sorudur. Yapidan kaynaklanir. Karsi-
hegemonyanin isleyisi arttikca, halk ‘iyi’ sanat ile ‘kotii’ sanat degil ‘sey’ olarak
adlandirdigimizi ayirt edemez hale gelmektedir. Bir iilkenin i¢inde bulundugu

yapisal her sorunda oldugu gibi sanat da bu sorunlardan ayirt edilemez. Bu sebeple,

73 Horkheimer, Adorno, a.g.e, s. 34, 35.
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boyle bir zorunlulugun olmadigi olgusunu akildan ¢ikarmamak gerekir. Boylece

b

sorunun ‘iyi’ olan ile ‘kotli’ olanin ayirt edilemeyerek giderek ‘kotii’niin tercih

edilmesindeki kabahati halk da aranmamalidir.

Almanlarin irettigi ‘Kultur’ kavrami, kiltiiri, ‘ilerleme’nin yolu olarak
goriilen uygarlik kavrami ile asagi-yukar esdeger sayar’* demistik. Bunun ise, hakim
siiflarin kendilerinin 6nem verdigi sanatlarin 6n plana ¢ikmasiyla ‘segkinci’ olarak
adlandirilir. Iste bu sebeple, Avrupa’da da ekonomik faaliyetlerin giderek artisiyla
burjuva eli tarafindan desteklenen opera, bale vb. sanat dallar1 iste bu sebeple
‘seckinci’ olarak adlandirilir. Tarihi boyunca da, ekonomik olarak refaha erismis bir
topluluk tarafindan desteklenmistir. Elbette, bu destek sanatsal bir karsilik bulmustur.
Gerek miizikte, sarki sOylemede gerekse de dansta ve tiyatroda insan eliyle
ulagilabilecek en iist noktaya ulasilmistir. Yiiksek olarak nitelendirilmesinin bir
sebebi de, her yerde bulunan ‘kiiltir’den ayrilan bu ozelligindendir. Bununla
birlikte, ekonomik olarak olduk¢a kisitlanmisg bir kurumun izleyicilerinin sadece
‘seckin’lerden olustugunu iddia etmek ayni zamanda {ilkenin ekonomik kosullarini
da inkar etmek anlamina gelir. Cilinkii bu sanat dallarinin izleyicileri ne burjuvadir ne

de bu sanatlar1 ekonomik yonden destekleyecek maddi giice sahiptirler.

™ Smith, a.g.e., s. 128.

> Smith, a.g.e., s. 128.
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Sanat, toplumsal yasantiya dair ve her alanda (ekonomi, siyaset, uluslararasi
iligkiler vb.) goriilen yanlhishiklara, eksikliklere kendi bakis agisiyla miidahalelerde
bulunur. Bu ylizdendir ki, tarihi boyunca birileri tarafindan desteklenirken, birileri
tarafindan da kdsteklenmeye calisilmistir. Her ideoloji kendi bakis agisin1 yansitmasi
icin ‘sanat’1 kendi i¢in kullanmistir. Ancak, gercek ‘sanat’ bir sekilde yapilan tiim
baskilara ve miidahalelere boyun egmeyerek kendi bildigi yolda giderek evrensellige
ulagsmistir. Bu evrensellik insanda kendini gostermistir. Okuyup, diisiinebilen,
sorgulayan insan, toplumdaki aksakliklar1 dile getirmis, o da tipk: sanat gibi baskiya,
miidahaleye maruz kalmistir. Fakat yilginliga diismeyen insanlarin oldugu toplumlar,
bircok aciya goOgilis germis ve bu sayede demokrasi denilen olgunluga

erisebilmislerdir.

Bizde ise, oOzellikle 1950’lerden itibaren ‘demokrasi’ adina yapilmaya
calisilan isler, toplumsal hayati bir¢ok kereler deforme ettigi gibi sanatta da ayn1 seyi
yapmistir. Cogu zamanlar hor goriilen sahne sanatlar1 giderek halktan uzaklastirilmas,
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda olusturulmaya calisilan baglamindan koparilmstir.
Glinlimiizde biiylik sehirlerde bircok sahne sanati etkinligine ulasabilme sansi
varken, bircok ilimizde opera, baleyi gecelim belki halkin daha fazla
benimseyebilecegi, daha fazla ilgi gosterecegi tiyatro’® bile yoktur. Elbette, iilkenin

genel durumunun tablosu sanatta da yansimasini bu sekilde bulacakti.

" DT de toplam 18 ilde faaliyet gostermektedir.
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Bale, opera vb. sanat dallar1 sermaye gerektiren sanat dallaridir. Cumhuriyet
ilk kuruldugunda bile bunlar1 olustururken ciddi emek ve para safedilmistir, bu bir
gercektir. Bize gore, bu ¢aba sarfedilirken 6nemli bir nokta dikkatten kagmaktadir.
Cumbhuriyet Tiirkiye’si ‘sanat’t oturtmaya g¢alisirken, sirf bunu kurmus olmak icin
kurmadi. Bunun ekonomik alt yapisi da ¢ok ciddi sekilde olusturulmaya calisildi.
Yani, Iktisat Kongresi'nin toplanmasi, Siimerbank’in kurulmasi, Tiirkiye Seker
Fabrikalari’nin ingas1 vb. daha sayabilecegimiz pek ¢ok iktisadi olay Tirkiye’yi
ekonomik yonden gelistirip giiclendirmek icin kurulurken bir de ekonomik olarak
giiclii bir alt yapiyla destelenecek giiclii bir iist yapisal kuvvet Tiirkiye nin
modernlesme arzusunu gerceklesecekti. Eger zaman icinde ekonomik yapidaki
bozukluk giderek artig gostermeyerek kismi de olsa iyi bir performans sergileseydi
kanaatimizce daha giiglii bir altyap1 olusacakti. Giiglii altyapi, giiclii bir emekgi
kesim, gii¢lii bir insan giicii, gli¢lii bir egitim yaratacakti. Bunlarin hepsi bir ¢arpan
etkisi yaratacak ve neticede Bati tipi sanat dallarinin giiniimiizde bulundugundan ¢ok
daha iyi bir yerde olmasi saglanacakti. Ciinkii giicli bir egitim yapisiyla
harmanlanmis gii¢lii insanlar, simdi oldugu gibi bu kadar kayitsiz kalmayacaklardi.
Soyle bir iitopya diislinelim: Eger Cumbhuriyet Tirkiye’si konumuzun diginda
bulunan bir¢ok i¢ ve dis faktoér sebebiyle, modernlesme atiliminda en azindan bu
kadar sekteye ugramamis olsaydi ve daha gii¢lii bir ekonomiye sahip olsaydi, o
zaman insanlar bu sanat dallarina Dogudan-Batiya, Kuzeyden-Giineye daha fazla
ulagabilme imkanina kavusmus olabilir, bize gore bu sanat dallarinin izleyicisi olan
kesim daha cesitli toplumsal tabakalardan ve fazla sayida olabilirdi. En azindan
merak duygusuyla bir kere bile gidilse bu, zaman i¢inde bu sanatlara talebi daha

fazla arttirirdi.
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Bu baglamda Ek-1 ve Ek-2’de goriilen miilakat sorularindan ‘Opera, bale vb.
sanatlar batililasmanin bir gostergesi olarak kurulmuslardir. Sizce bu islevlerini
yerine getirebilmisler midir? Eger getirememislerse size gore bunun sebebi nedir? ve
‘Size gore, ekonomik yetersizlikler opera, bale vb. sanat dallarinin gelisememesinde
bir etken midir?’ sorusuna hem izleyicilerin hem de sanat¢ilarin verdikleri bazi ilging

cevaplari yazarak aciklik kazandirmak isteriz.

“Toplumun geneli diistiniildiigiinde hayir bu islevi yerine
getirememislerdir. Sadece kiiciik belli bir grup agisindan bu
islev basarili olmugstur. Toplumun genelinde basarisiz olmasinin
nedeni bana gore bu iilkede bastan beri siire gelen bati kiiltiirii
karsithgidir. Ozellikle baledeki kostiimlerin toplumun kiiltiirel ve
dinsel ogelerine olan uygunsuzlugudur. Bu basit goriinebilir
ama bence toplumun geneline yayginlasmamasi agisindan
onemli bir yer tutar. Ayrica Tiirk toplumun miizik kiiltiirii ile
operadaki tintmin ¢ok farkli olmasi da denebilir. Tabii bunun bir
‘modernlesme-¢cagdaslasma’ olarak dayatilmasi da

yayginlasmasinin oniindeki engellerden birisidir kammca.”"

Bu cevap oldukga ilgingtir. Ciinkii gergekten dinsel faktorler, dinsel faktoriin

de otesinde tutuculuk 6n plana ¢ikartildiginda Bati tipi sanat dallarina bir direng

77 (36, Erkek, Ogretmen)
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oldugu dogrudur. Ozellikle, sosyo-politik siirecler dikkatle incelendiginde, karsi-
hegemonyanin kendi ideolojisini yerlestirmek i¢in DIA kullandig1 agiktir.
Unutmamak gerekir ki islevini yerine getirmeyen, karsi hegemonyaya hizmet eden

DIA ya yok edilir ya da etkinlikleri azaltilir.”

Bir diger goriis ise sOyledir:

“Batilasmaya gerek var mi? Bence boyle bir islev

. 79
yiiklenemez.”

Izleyicilerin ortak goriisii, opera, bale vb. sanat dallarinin ‘batililasma’y1
saglamadigl, en azindan fiili olarak ger¢eklestiremedigi yoniindedir. Bunun

nedeninin asagidaki sekilde agiklanabilecegini diisiiniiyoruz:

Zaten uzun yillardir toplumun geneline ulasamayan Bati tipi sanat dallari,
ozellikle de kurumun kendi biinyesinden kaynaklanan halkla iligkiler eksikliginin de
artistyla giderek ‘seckin’lige hitap eder bir goriintii almistir. Tabii buradaki tek hatay1
kurumun tanitim eksikligine baglamak haksizlik olur.*® Aslinda bu bir siiregtir.

1950°de karsi-modernlesme hareketinin baglangiciyla, Cumhuriyet’in binbir giicliikle

78 Batus, a.g.e., s. 45.

7 (31, Erkek, Memur)

% flerleyen sayfalarda bu konuya detayli bir sekilde deginecegiz.
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kurup, yesertmeye c¢alistig1 sanat anlayis1 glinlimiize kadarki tarihsel siiregte karsi-
hegemonyanin ideolojisini kendini siirekli bir sekilde hakli gostermek isteyen
egemen olusuma hizmet etmis, maddi pratigin ayrilmaz parcasi haline gelmis ve

dolayistyla her yeri ve her seyi sarmistir.”!

Hakikaten batililasmanin tek gostergesi sanat degildir. Peki batililasmak sart
midir? Daha 6nce de belirttigimiz gibi modernlesmenin saglik, egitim, sanat seklinde
ticayag1 vardir ve bunlardan biri eksik oldugunda bir kirilma yasanir. Cumhuriyet’in
kurulusuyla birlikte bu iiclinde yapilmaya ¢alisilan devrimler, karsi-modernlesme ile
geriletilmeye baslanmistir. Dolayistyla, birinci olarak, tek basina modernlestirmeyi
gerceklestiremeyecek olan sanat, batililasmay1 saglayamanustir. ikinci olarak, saglik
ve egitimde goriilen kirilmalardan payim alan sanat DIA vasitasiyla® giderek
geriletilme ve hatta yok edilme yolunda ilerlemektedir. Bu iicayaktaki (saglik,
egitim, sanat) kirilmalar sebebiyle halk ‘batililasmanin gerekli olup olmadiginr’
sorgulamakta ve batililagmaktan kasit olan ekonomi, saglik, kiiltiir, sosyo-politik,
uluslararas1 iliskiler vb. bir iilkeyi iilke yapan tiim alanlarda evrensel olanin

yakalanarak ‘modern’ sayilacag: yargisindan giderek uzaklagsmaktadir.

Opera-bale batililasmanin gergekten bir gdstergesi olabilir mi? Tek basina

saglayabilecegi sOylenemez. Ancak gergekten tarafsiz bir gozle degerlendirmek

81 Kazanci, a.g.e, s. 45.

%2 Batus, a.g.e., s. 45.
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gerekirse, bir diinya haritasi iizerinde hangi iilkelerin opera-baleye sahip olduklarin
isaretlersek, bunun hep sanayilesmis, demokrasisi oturmus iilkeler oldugunu goriiriiz.
Ancak izleyicilerin hemen hemen tamaminin ortak bir goriis niteliginde belirttikleri,
‘Getirememislerdir’, ‘Toplumun genis kesimlerine yayilamamistir’ diisiincelerinde

dahi ciddi bir algi eksikligi oldugu kanaatindeyiz.

Birinci olarak, tam dort yiiz yil boyunca oluk oluk kan akitarak, demokrasiyi
sindirmis, yonetimde sekiilerlesmeyi saglamis iilkelerin seviyesine 60 yilda bu
sanatlarin da vasitasiyla ulasilabilinecegine inanmak fazla saf bir diisiincedir.
Ozellikle unutulan gerceklik, sanatin asil islevinin sorgulamak oldugudur.
Sorgulamak, elestirmek demektir, elestirmek farkli goriislerin ortaya atilarak
demokrasi hedefine ulasimasi demektir. Insanlarin egitilmesi, diinyalarmmn
sorgulayici yonde degistirilmesi esastir. Ikinci olarak, tiim yasantisini dinin emrettigi
ve yasakladig1 seylere gore yoneten, kendini Padisahin kulu sayan, sorgulama ve
hesap sorma hakki bulunmayan, kisacasi ortagagi yasayan bir topluma tepeden inme
bir sekilde kendisine ait olmayan fakat yukarida saydigimiz vasiflar
kazandirabilmek maksadiyla yasantisina eklemlenen bir halktan, sihirli bir degnek
degmis gibi akillarina tamamen yatar bir sekilde opera-baleyi izlemeye gitmesi
beklenmemelidir. 60 yilda bile, belli bir kesim izleyiciyi kendi biinyesine dahil

edebilmek azimsanmayacak bir durumdur.

Ayni1 soruda bir de sanat¢ilarin ne diisindiigiine bakmak gerekir.
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“Evet bana gore yerine getirmistir. Hatta en ¢ok yerine getiren
kurumun biz oldugunu diistintiyorum. Ciinkii ¢ok girilmek
istenilen AB’den bize gelen koreograflar ¢cok sasirip gidiyorlar.
Yani, Tiirkiye ile baleyi ¢ok fazla bagdastiramiyor insanlar.
Buraya geldiklerinde kaliteyi gordiiklerinde sasirip gidiyorlar
ve biz disartya ¢ikmadan, disariya cok giizel reklamimizi
vapiyoruz. Yurtdisina gittigimizde ¢ok sasiriyorlar bizi goriip
zaten, ama bu gelen koreograflar biitiin diinyayr dolasiyorlar ve
her  gittikleri  yerde  bizi  anlatiyorlar.  Batililasmay1
basimizdakiler gercekten istiyorlarsa bizi arkalarina alarak
gitmek istemeliler. Bence bunlar lafta kaliyor, uygulamaya
dokiilmiiyor. Baska sekilde, ornegin folklor ile tanitmak
istiyorlar. Tabii ki folkloriimiizde ¢ok giizel ama her yere de
bunu gétiiriirseniz insanlar sizi tek bir yonleriyle gérecekler.
Ancak herhangi bir festivale bir bale toplulugu gotiirdiigiiniiz
zaman bu insanlar ¢ok fazla sasiracaklar inamn. Ciinkii onlar
bunu anliyorlar, maalesef bizim basimizdakiler anlamiyorlar.
Ctinkii oradaki insanlar bir ¢opg¢ii bile olsa Beethoven’min bir
Thcovsky 'nin ne oldugunu anliyor, biliyorlar. Ciinkii bizim igin
Dede Efendi ne ise, bu isimler de onlar i¢in o. Onlarin miizigi
ile bizim de bir seyler yapabildigimizi gordiigiinde insanlar bize

saygr duyuyor.”®

%3 (33, Kadin, Bale sanatgisi)
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Bu olumlu tabloyu sunan sanatgilar kadar umudunu giderek kaybeden

sanatcilar da var:

“Eskiden daha iyiydi. Daha inangl insanlar vardi. Simdiki
gengler inanc¢lh degil. Ciinkii kadrolart yok. Bir sakatlik
oldugunda giivenceleri yok. Maaslarimiz ¢ok komik. Tikandik.
Eskiden de maagslarimiz azdi ama inan¢lydik. Biz Tiirk
pointleriyle dansettik. Giymek zorundaydik. Yurtdisinda kordoda
dansedenin ayagina gore point yapiliyor. Karda oyundan sonra
terli terli otobiis beklerdik. Simdiki neslin elinde olanaklar daha
fazla ama mutsuzlar. Peki simdi nasil batililasacagiz?
Sanat¢imizin - aldigt  maast iyice kiiciiltiirseniz, emekliligi
diizenlemezseniz, sahneniz yoksa ne yapacaksiniz? Ben bugiin
‘cocugumu  Konservatuvara vereyim mi?’ diyene verin
diyemiyorum. Biz eskiden milletvekilleri ile aynt maasi alirdik.

. . . g . 84
Gergekten bir deger vardi o zaman. Simdi tam tersine.”

Gortildiigii gibi, tgayaktaki kirilmadan kurum ne kadar yara aldiysa,
sanat¢ilar da o kadar yara almiglardir. Osmanli’dan miras alinan ve Cumbhuriyet’in
ilk yillarinda da sanatin kurulmasinda mimarlik gorevi iistlenen biiyiik sanatcilar

yokluga, imkéansizliklara direnebilmislerdir. Ciinkii basarma inancina sahiptiler.

% (52, Kadin, Cocuk balesi boliim bagkani)
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Gilintimiizde genglikte goriilen genel umutsuzluk halinin gen¢ nesil sanatgilarda da
goriilmemesine imkan yoktur. Ancak tiim olumsuz diisiincelere ragmen, Bati’nin 400
yilda en iist seviyeye ulastigi noktayi, en azindan sanatsal anlamda yakalayabilmis
olmak basaridir. Ayrica ‘sanatin teknigi’ acisindan batililastik denilebilir mi? Buna
aynt anda ‘kismen evet, kismen hayir’ cevabi verilebilir. Neden kismen hayir

dedigimizi ilerleyen sayfalarda agiklayacagiz.*

Tablo 2: Ekonomik Yetersizliklerin Bat1 Tipi Sanat Dallarmin Gelismesinin Oniinde

Bir Engel Olup Olmadigina Dair Tablo

izleyici Sanatc1
Evet Hayir Evet Hayir
63 10 10 1

Ek-1 ve Ek-2’de sorulan ekonomik yetersizliklerin bu sanat dallarinin
gelisememesinde bir etken oldugu savina verilebilecek cevap biiyiik oranda hayir,
kismen evettir. Neden boyle soyledigimizi, neden ekonomik yetersizliklerle Bat1 tipi
sanat dallarinin gelisimi arasinda bir baglant1 kurdugumuzun ve ayrica kurumu mali
yapistyla oynanarak, kurumun nasil islevsiz hale getirilmeye ¢alisildigimin yanitini
miilakat yaptigimiz sanatgilardan ikisinin goriislerine yer verdikten sonra
aciklayacagiz. Bununla birlikte, 6zellikle bir noktay1 vurgulamak isteriz. Althusser’in

de belirttigi gibi ideolojinin varolusu maddi temele dayamr.86 Karsi-hegemonya

% Konservatuvarla ilgili sorulan soruda verilen cevaplara dair yapilacak irdelemeler ilerleyen
sayfalarda anlatilacaktir.
% Kazanci, a.g.e, s. 43.
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elinde tuttugu maddi giicli kendi ideolojisinin temelini kurmak {izere kurumu kiskaci
altina almistir. Bu gilinlimiize ait bir durum degildir. Asagidaki sézlerden de rahatca
anlasilabilecegi gibi, kurumun klasik bati eserlerini oynamasini istemeyen karsi-
modernlesme  yanlilarinin, karsi-hegemonik tutumu kurumu mali agidan
islevsizlestirmekte, sadece 3-5 oyunun sergilendigi, bunlarinda klasik baleden baska
her seye benzeyen, tiyatro-dans karisimi, koreografisi bile yazili olmayan, sozlii
verilen direktiflerle danscilarin dans ettirilmeye calisildigi, sponsor gibi bir ana
damar kaynagin, afiste yer almasina izin verilmeyerek caydirildigi durumlar inkar

edilemez birer karsi-modernlesmenin kendi maddi pratigini olusturma eylemleridir.

“Tabii ki ¢ok biiyiik bir etken. Ciinkii bizim tilkemizde koreograf
egitimi yok. O yiizden de yurtdisindaki koreograflar: eser
koymak igin getirtmek zorundayiz. Iyi bir koreograf 40.000€ ya
geliyor. 10.000€ya da var ama iyi bir eser koymak istiyorsaniz
bu parayr gozden ¢ikarmak zorundasiniz. Gelecek iyi koreograf
da 1sik¢istyla, kostiimciisiiyle gelmek istiyor. Bunlar isin icine
girince ¢ok biiyiik paralar ortaya ¢ikiyor. Bir de bu gelen iyi
koreograflar, sizin sahnenize, dans¢ilarinizin  durumuna
bakiyorlar. Oyle hemen kabul etmiyorlar. Begenmiyorlarsa
kabul etmiyorlar. Artik sponsor da bulamiyoruz, devlet eskisi
kadar odenek de vermiyor bize. O yiizden de ¢ok zor durumdayiz
diyebilirim. Ashinda bu acgigimizi da gostermek istemiyoruz

hiikiimete. Ciinkii onlar zaten bizden bir a¢ik bekliyorlar. Baska
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coziimler bulmaya calisiyoruz. Simdi biz ‘Uc Silahsorler’
vapacagiz. Aslinda yabanct bir koreografi var ama ¢ok para
istiyorlar. Notalar: i¢in ¢ok para istiyorlar. Bunlar:t biz
veremedigimiz igin, orkestra notalarim bir sef iki aydwr oturdu
elleriyle yaziyor. Tek tek eliyle yaziyor ki telif hakkini vermemek
icin. Bunu disinda koreografi ¢cagiramiyoruz o kadar paramiz
olmadigi i¢in. O yiizden de su andaki baskoreorafimiz baleyi
miiziklere en bastan kendileri koyacaklar. Yani aslinda bu bir
skandal. Bunu onlara yansittigimizda bize Tiirk eseri oynayin
diyorlar. ‘Harem’ oynaywn, ‘Calikusu’ oynaywn diyorlar. Elinde
ne varsa onu oynaywn diyorlar. Ama bale boyle bir sanat dali

degil ki! Hergiin degisen ilerleyen bir sanat dali.””’

Ayni1 konuda bir bagka sanat¢inin goriisiine bakilirsa:

“Tabii ki. Para her sey. Odenek azhigi burada devreye giriyor.
Eserlerin telif hakkinin 6denmesine, binlerce dolara geliyor
eger yurtdisindan koreograf getirilmeye kalkilirsa ve bu sezon
yeni bir eser getirtemedik. Ciinkii biz artik Ankara Miidiirliigii
olduk ve diger illerdeki miidiirliikler var. Oradan odenek ¢ikiyor

ve bizim oynadigimiz eserlerden bir tanesinin miizigini veren

87 (33, Kadin, Bale sanatgisi)
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yurtdisinda bir kurum var. Klasik bestecilerin eser haklarini
biinyesinde toplamis. Zamaninda oynanan ‘Romeo&Juliet’ adl
eserin telif hakki 6denmemig, bu Prokofiev Vakfi’'na. Bu sebeple,
o vakif elinde tuttugu hichir miizigi bize vermiyor. Biitiin
klasikler ellerinde ve hi¢bir eser koyamiyoruz. Ciinkii para
vermezsen, ben sana eser koyma hakkini vermiyorum diyor.
Istedigin kadar koreografimi, kostiimiiciinii bul, bu para onlara
odenmeyince oynayamiyorsun. Bir de oynamaya kalksan ¢ok
biiyiik cezasi var. O yiizden elde olanla, buyurun dansedin
diyorlar. Bir de, biiyiik agabeylerimizden, yurtdisinda da ¢ok
dans etmis olan Mehmet Balkan’in koreografisini yaptigi pek
¢ok eser var. Onlarla dans ediyoruz. Biz Royal Bale nin yaptig
bir eseri yapmaya kalksak saniyorum Opera sadece o temsili
oynayabilir. Bir de yurtdisindan gelecek olan koreografa sadece
para odemek yetmiyor. Diyelim odendi, geldi, senin dans¢ina
bakiyor, teknik ekipmanlarina bakiyor, sahnene bakiyor ve
‘kusura bakmayin, ben sizinle bu sartlarla ¢alisamam’ deyip
begenmeyip gidiyor. Yurtdisinda bu isler ¢ok farkl yiiriiyor. Bu
bahsettigimiz koreograflar bir de ii¢-bes senesi dolu insanlar.
Yani, énceden randevu almaniz gerekiyor. O kadar ki, randevu
almamiz igin 1 sene onceden programini 6greniyorsunuz, parayi
buldum hadi gel de yok. Simdiye kadar oynadigimiz biiyiik
eserlerin hepsi sponsor vasitasiyla oldu bu sebepten. Fakat

devlet kurumu oldugunuz zaman 6n plana sponsoru
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¢tkartamiyorsunuz, devletin altinda kiigiik bir sponsor isareti
oluyor. Ornegin, cok biiyiik bir banka diyelim: ‘Cok biiyiik bir
bankanin katkilariyla’ diyemiyorsunuz, ‘Cok biiyiik bir bankanin
katkilariyla, Devlet Opera ve Balesi nin bir eseri’ diyorsunuz. E,
bunu da sponsor kabul etmiyor. Belki ufak tefek yerlerden

olabiliyor.”*®

Ekonomik yetersizliklerin bu sanat dallarinin gelismesinin 6niinde bir engel
olup olmadigina dair sorulan soruya, miilakat yaptigimiz sanatc¢ilarin 1 kisi harig¢
ortak goriisii ‘Evet, etkilidir’ olmustur. Bunun gerekcgeleri olarak, devletin yeteri
kadar biitce vermemesi, sponsorlar konusunda cesitli zorluklar yasamalar1 vb.
sebepler sayilmistir. Tiim bunlarla birlikte, soruya ‘hayir’ cevabi veren sanat¢inin
goriisii de gecerlidir. Elbette, Bat1 tipi sanat dallar1 pahali sanat dallaridir. Hele de
kaliteli bir yapim ortaya ¢ikartilmak isteniyorsa. Ancak elindeki olanaklarla bir
seyler yaratmaya calisan kurum ¢6ziim Onerileri de iiretebilir. Bunun i¢in, kurumda
politika yapmay1 bilen, ekonomiden anlayan, halkla iliskilerin pazarlama-reklam-
taniim kismint ¢ok iyi bilen ve fiiliyatta bunu gerceklestirebilecek bir ekip
olusturulmalidir. Boyle bir ekip olusturulamiyorsa profesyonel yardim alinmalidir.
‘Alinacak profesyonel yardim’a kurumun biitgesinin yetmeyecegine dair bir sava
katilmak miimkiin degildir. Kurumun biitgesinin yetmedigi durumlarda sponsor
bulunmas: i¢in daha fazla bir ¢aba sarfedilebilir, sponsor bulundugunda profesyonel

yardim yapanlara icretinin sponsor tarafindan Odenecegine dair bir sézlesme

88 (33, Kadin, Bale sanatgisi)
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yapilabilir vb. Bunlar aklimiza ilk gelen ¢dziimlerdir. Ancak yurtdisindaki bale,
opera vb. sanat faaliyetleri ile ilgili sordugumuz soruda (Ek-1, Soru 13), daha detayl
aciklayacagimiz bir noktaya burada kisaca deginmek istiyoruz. Yurtdisinda opera,
bale vb. sanatlar1 yapanlar genelde 6zel topluluklar, ancak devlete bagli olanlar da
var. Devlete bagl olan topluluklarda bile ¢alisanlar ‘devlet memuru’ degildir. Bu tip
topluluklar devletten yardim almalarina ragmen, bunu yeterli bulmayip kendilerini
desteklemek igin siirekli bir sponsor arayisi icindeler. Ornegin, Royal Bale’nin
(Ingiliz Kraliyet Balesi) internet sayfasi incelenirse orada, ‘bizi desteklemek
isterseniz, yardimda bulunabileceginiz yollar sunlardir’ vb. tiirlinden bir baglanti
goriilebilir. Yurtdisinda devlet memuru mantigi olmadigindan, olsa bile bizdeki
mantikla islemediginden, bu tip sanat dallariyla ugrasan kurumlar siirekli yeni

destekgi arayisi ve buna dair politikalar tiretmektedirler.

Bizdeki devlet memuriyeti mantigi, ‘nasil olsa devlet destekler’ diislincesini
dogurdugu i¢in bir adim bile ileri gidilememektedir. Bu sebeple, kurumda politika
liretme potansiyeli yoktur, insanlar yeterince ¢alisamamaktadir ama bununla birlikte
gercekten calisanlar ¢esitli mekanizmalarla engellendigi gibi yam sira bolca sikayet

vardir.

Peki devlet memuriyeti kaldirilirsa ve kurum 6rnegin 6zellestirilirse ne olur?
ideolojinin temel 6zelliginin kisileri 6zgiir ve dzerk olduklarmna ikna etmesi® oldugu
hatirlanirsa, Cumhuriyet’in binbir giicliilk ve emekle kurdugu yap1 yok olur. Ciinkii

1950°den beri siiregelen karsi-modernlesme giiniimiizde giderek artmis ve devletin

¥ Mclellan, a.g.e., s. 46.
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ideolojik aygitlar1 yoluyla kah biitcesi kisilarak kah sponsorlardan yararlanmanin 6nii
tikanarak vb., asagida kurumun miidiiriiniin kurumun gorevini agikladigi sekilden
ADOB giderek c¢ikarak, ideolojinin etkinligi, kurumun miidiiriiniin bahsettigi

yollarla, hizla azaltilmaktadir.

“Kurumun Kurulus Kanunu’nda da ifade edildigi gibi bu sanat
dallarini sevdirmek, halka yaymak misyonuyla calismalarin
surdiirtiyor. Tamitimla ilgili olarak da ge¢misten gelen
eksiklikler var. Biz hazirliyoruz, ilgisi olan ve bizi yakin takip
edenler daha ¢ok izliyorlar. Bu tamtimda hep eksik kaliyoruz.
Ama eksik kaldigimiz yerde, diinyada en onemli bu eksikligi
tamamlayan kurumlar belediyeler. Gerek ilce gerek Biiyiik Sehir
Belediyesi tiim diinyada sanat dallarinin, gelismesi, tanitilmasi,
sevdirilmesi konusunda hep bir ¢aba i¢cindedir. Ciinkii biz opera,
bale olarak esererimizi en iist diizeyde hazirliyoruz. Ama
tamitma konusunda, c¢iinkii sanat¢ilardan olusuyor opera-bale
calisanlari, yani biz zamaminda yapilan, sokaga afis asmayi,
otobiislere afis asmayi, billboardlara vs. yapamayiz. Halki
bilgilendirme zaten bu baglamda oluyor. Bizim bununla ilgili
bir-iki ufak ¢abamiz var, onun disinda bir-iki radyo kanalinda
bizim yaptigimiz etkinlikler siirekli duyuruluyor. Gazetelerde
kendi maddi giiciimiiz orantisinda ve medyanin bize yapmus

oldugu biiyiik destekle, eserlerimiz hakkinda, icerikleri hakkinda
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biraz ilgilerini ¢ekmeye calisiyoruz. Belediye yardimi Izmir’in
disinda hemen hi¢ yok diyebiliriz. Izmir’de ¢ok biiyiik destek var.
Onun disindaki illerimiz kendi ¢abalariyla yiiriitiiyor. Bir de surf
belediyenin sahiplenmesiyle olmuyor. Orada bir yasam bigimi.
Bunu devlet yasam bi¢imi haline getiriyor halki igin. En biiyiik
ayricaligi bu. Ama bu orada her seyde boyle, trafikten, yolda
yiirtimeye, otobiise binmekten, bankada kuyruk beklemeye dek.
Bu birincisi. Ikincisi, Avrupa’da, ABD’de bu sanat dallarinmin
uzun soluklu, sehre maledilmesi igin yerel yonetimler tarafindan
desteklenmesi. Bunun en o6nemli ornegi, Eskigehir dir.
Eskisehir’de, metro Opera diye bir yere gider. Opera duraginda
indigi zaman izleyiciler, yukari c¢iktiklarinda direkt olarak
Opera binasina giderler. Ne yazik ki, Ankara’nin metrosu opera
ve tiyatro yakinda metro degil. Farkliliklar bunlar. Bunlar
devletin ongoériileri. Senelerdir yasiyoruz ve daha senelerce de
yasayacagiz. Iktidarlar gelecek gidecek, Cumhurbagskanlar:

gelecek gidecek.” *°

Ozerk olmadigi iddia edilebilecek ADOB kurumu’' kendisiyle ilgili neye
karar vermelidir? Cumhuriyet’in kendine yiikledigi gorevleri listlenip bunlara yeni ve

daha ilerici gorevler mi yiikleyecektir yoksa karsi-modernlesmenin ideolojine uyum

% (46, Erkek, ADOB Miidiirii)

! Ozerklik konusuyla ilgili incelemelere, ilerleyen sayfalarda geri donecegiz.
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saglaylp onun yoriingesinde hareket ederek zaten yeterince kendini tanitamayan,
anlatamayan, sadece 6 ilde faaliyet gdsterip onda bile orta-iist sinifsal tabakaya genel

ifadeyle ‘seckinci’ tabakaya hitap etmeye devam m1 edecektir?

Kanaatimizce, ‘seckin’ denilen tabakaya bile hitap etmeyi basaramayacaktir.
Bu kadar net konugmamizin bazi sebepleri vardir. Bunu asagida daha detayh
aciklayacagiz ancak bizzat yasadigimiz ve bu kadar net konusabilmemizi saglayan
iki tane Ornek olay aktarmak istiyoruz. Birincisi, kurumda oyunlarin ka¢ kisi
tarafindan izlendigini, kag¢inin tam biletli, kacinin 6grenci oldugu vs. istatistiki

2 adim verdikleri bazi

bilgileri iceren ve kurumun kendisinin ‘Hasilat Cetveli
bilgiler oldugu hakkinda kurum calisanlari tarafindan bilgilendirildik ve bu bilgileri

almak tiizere kuruma resmi bir dilek¢e verdik. Bu tezin yazim asamasinda bu

bilgilerin tarafimiza verilmesi hususunda resmi bir cevabi gelisme olmamustir.

Ikincisi, kurumun zaman icindeki gerek &denek yoklugundan kaynaklanan
eksiklikleri gerekse kurumun kendi yapisal 6zelliklerinden kaynaklanan eksiklikleri
bulunmaktadir. Buna kisacasi kurumun halkla iligkilerindeki eksiklikler diyebiliriz.
Buna asagida kisaca deginecegiz fakat oncesinde Ek-1’de ve Ek-2’de goriilen
miilakat sorularindan ‘Kurum size gore izleyicilerine kendini yeteri kadar

tanitabiliyor mu?’ sorusu i¢in miilakat yapilan izleyicilerin ve sanatgilarin bu

2 Diizenli olarak 2002 tarihinde tutulmaya baslanip, onceki yillara dair herhangi bir verinin
bulunmadigi sdylenmistir.
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verdikleri cevaplar1 asagida bir tablo ile sunacagiz ve ‘Kurumun tanitimindaki

eksiklikler nelerdir?’ sorusuna verilen cevaplar lizerinden irdeleme yapacagiz.

Tablo 3: Kurumunun izleyicilerine Kendini Tamtip-Tanitmadigina Dair Verilen

Cevap Tablosu
Izleyici Sanatg1
Tanitabiliyor Tanitamiyor Tanitabiliyor Tanitamiyor
12 61 3 8

Tablodan da rahatga anlagilabilecegi iizere, ne izleyiciler ne de sanatcilar
kurumun kendini tanitmasindan memnunlar. Burada anlasilmaktadir ki,
Cumbhuriyet’in bireyi 6zne olarak kurmasi sanatin ilerlemesi igin yeterli bir etmen

degildir. Bir kurumun da kendini 6zne olarak ‘kurma’s: gerekmektedir.”

Tim bu anlatilanlardan ve izleyicilerin diisiincelerinden hareketle denilebilir
ki ADOB’da halkla iliskiler faaliyeti yoktur ve kurumsal bazda karsi-
modernlesmenin kendi kiiltiirel hegemonyasini dayatma cabalarina ek olarak kurum

her ne kadar kisith bir biitgeye sahip olsa da, kendi i¢indeki hegemonyasi ve

% ADOB’un Halkla Iliskiler Faaliyetlerinin ayrintili bilgisi, Ege Universitesi’nin diizenlemis oldugu
“1. Marcom Uluslararas1 Pazarlama Iletisimi Sempozyumunda” sunulmus aymi adli bildirimizde
detaylar1 bulunmaktadir. Konumuzu direkt olarak ilgilendirmemesi sebebiyle detayli bir sekilde
yazilmamustir.
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insanlarin  isteksizligi kurumun halkla iligkiler faaliyetlerindeki en Onemli
eksikliklerdir. Kurumun halkla iligkiler faaliyetlerinden sorumlu olanlar, sugu sadece
devletin yeterli biitce vermemesine atmamalidir. Bu 6nemli bir eksikliktir ama kurum
kendini yeteri kadar taniyabiliyor mudur ki, kendini tanitsin? Kurumun ge¢misteki
gorev ve sorumluluklari neydi, gilinlimiizde bunlar icin ne gibi bir degisiklik
Ongoriiyor ve bunun icin ne gibi bir kurumsal politikalar1 var? Bu politikalar i¢inde
bireyleri kendilerini tanitmak maksadiyla tek baslarina m1 birakmaya devam
edecekler? Aktif olarak sanat yasantisina yas ileriligi sebebiyle devam edemeyen
sanat¢ilardan neden kurumu tanitmak maksadiyla faydalanilmamaktadir? Toplumun
yapisinda bulunmayan ama toplumun daima iyi olana, gilizel olana kavusmasini
isteyen Cumbhuriyet zihniyetinin cesur ve kararli eylemlerinin bugiin onda birini
yapabilseler ve halkla iligkiler vasitasiyla gercekten halka kendilerini anlatabilseler,

kanaatimizce ¢ok daha fazla izleyiciyi kendi biinyelerine katabilecekledir.

Bu durumda buraya kadar sordugumuz biitiin miilakat sorularinda gayet net
belirtilen kurumun halkla iligkiler, reklam, tanitim faaliyetlerinin olmadigi, sirf bu
yukarida verdigimiz iki ornekle bile gayet agiktir. Herhangi birileri ‘Gazetelerde
oyunlarimizin tarihleri yayimlaniyor, zaman zaman sanatc¢ilarimizla roportajlarimiz
yayinlaniyor vb.” ifadeler kullanirlarsa, bunu yapanlara birkag¢ basit soru yonelterek

kurumda halkla iliskiler namina higbir faaliyet olmadigi agikga ispat edilebilir:
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1) Acaba neden kurumun halkla iligkiler birim ADOB biinyesine bir tane
‘tarayict’ (scanner) alip kendileri hakkinda ¢ikan haberleri bilgisayar
ortamina oradan da CD’ye aktarip bir arsiv olusturmamistir? Kendileri
hakkinda ¢ikan haberlerin toplanip rastgele depoya kaldirilmasindan®
daha saglikli ve kurumu destekleyici bir faaliyet olmaz miydi? Bu
noktada, kurumun bir sanatcisinin su carpici ifadesini aktarmak herhalde

konuya daha agiklik kazandirir.

“Zaman zaman tanitabiliyor, zaman zaman tanitamiyor.
Kurumun halkla iliskilerinin ¢ok ciddi ve ozen gostererek
calistigim diisiinmiiyorum. Ozellikle bale konusunda. Kigisel
¢abalarla tamtim olabiliyor. Onlara da ¢ok karsiyyim. Baleden
bir akrabam yok. Fakat ¢ogu kisinin orada annesi, babasi,
teyzesi ya hoca ya dans¢i, kurumda bir gérevi var. Bir
arkadasim bagrol oynadigi zaman béyle bir destekle, 1 ay
boyunca gazetede kisisel reklamlar ¢ikabilivor.  Uziintii
duyuyorum. Ctiinkii kendinizin basina geldiginde, kurumda ¢ok
bir sey yapmadig1 zaman, reklaminiz olmuyor. Bir yastan sonra
akillantyorsunuz. Ben de bari sunu arayayim da bari reklamim
olsun diyorsunuz. Yeni bir eser ¢ikiyor. Cok giizel resimler
¢ekiliyor, afigler basiliyor. Sonra bir bakiyorsunuz, gazetedeki

basilan resim, Avrupa’dan ellerinde olan sizinle alakasi

* ADOB’ta bu konuyla ilgili yetkililerin verdikleri bilgilere gore, yer sikintisi sebebiyle boyle bir yola
bagvurulmaktadir.
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olmayan resimler. Bir de buna iiziiliiyorsunuz. Yani, béyle

iletisim kopukluklari oluyor balede.””

2) Kurumun www.dobgm.gov.tr isminde bir sitesi var. Acaba bu

site hazirlanirken kurum nigin yurtdisindaki benzer bir kurulusun
sitesini  inceleyip buradan oOrnek seyler almak geregini
hissetmemistir? Ornegin, bugiin Royal Bale’nin (Ingiliz Kraliyet
Balesi) sitesine girilirse, biitiin oyunlarin konusunun, kaynaginin
nereye dayandiginin vb. bilgilerin en ince detayma kadar
yazildig1 gorilebilir. Haklarinda basinda ¢ikan biitiin bilgileri
edinebilirsiniz. Hatta o hafta i¢inde kurumun hangi radyo-TV
yayinlarina katilabilecegini 6grenebilirsiniz. Oyunlarda dans
eden bas dansgilarin ayrintili 6zge¢mislerini okuyabilirsiniz.
Tim bunlar yetmezmis gibi, o hafta o oyunda hangi kadin-erkek
danscinin basrolde oynadigini 6grenek tercih yapabilirsiniz. Bu
yazdiklarimiz sadece birka¢ Ornektir. Merak ettigimiz soru su:
ADOB’da ayn1 seyler neden yapilamamaktadir? Peki ADOB’un
sitesinde bir sey yok mudur? Varolan bilgilerin yeterli oldugu
sOylenemez ve sadece internetten bilet alinmasi igin tasarlanmig

bir site goriintiisiindedir.

% (33, Kadin, Bale sanatgisi)
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Oyunlar hakkinda bilgi yok mudur? Eserler hakkinda yazilanlar1 ancak opera,
bale vb. sanat etkinliklerini ¢ok sik takip eden, bunlar1 ¢ok Oziimsemis insanlar
anlayabilmektedirler. Onun disinda hi¢ kimse neyin, ne oldugunu anlamadan gelip

izlemektedir. Bu s6zlerimiz bir sanat¢inin,

“Bir de evet seyircimizin baleye ilgisi var ama ¢okta bilin¢li bir
seyirci degil. Diismediginiz siirece alkis alabiliyorsunuz. Hata
vapan kisi de fark edilmedigi icin alkis alwyor, ¢ok iyi dans

ederseniz de biraz daha fazla allus aliyorsunuz.” *°

sOzleriyle dogrulantyor.

“Kurulus Kanunu’nda da ifade edildigi gibi bu sanat dallarini

sevdirmek,  halka  yaymak  misyonuyla  ¢alismalarin

. v e 9
siirdiiriiyor.””’

Mademki kurumun Bati tipi sanat dallarin1 gelistirmek, yaymak, halka
tanitmak seklinde gorevleri vardir o halde bu gorevlerini neden {istlenmiyor?

Ornegin, ‘Harem’ balesinden kim, ne anlamaktadir? Oyun ¢ikisinda izleyicilerin

% (33, Kadin, Bale sanatgisi)

%7 (46, Erkek, ADOB Miidiirii)
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birbirleriyle yaptiklar1 konusmalar gozlenmis ve herkesin farkli bir sey anladigi

anlasilmistir.

Tiirk operasinin, hatta Tiirkiye’nin gurur duymasi gereken ‘Ozsoy’ Operasi
yeniden sahnelenmistir. Kag kisinin bu oyundan ve bu oyunun neler ifade ettiginden
haberi olmustur? Haberdar olmay1 bir yana birakalim bu oyunun éneminden acaba
kurumun haberi var midir? Kendilerinin kurumsal hale gelmeden 6nce ilk bebekleri
olan ‘Ozsoy’ Operasi’na, tamtimi yeterince yapilmayarak acik¢a ‘livey evlat’

muamelesi yapilmaktadir.

Miilakat yaptigimiz sanatcilara Ek-1 ve Ek-2’de yonelttigimiz bilet fiyatlar
hakkindaki sorudan anlasilmaktadir ki hem izleyicilerin hem de sanatcilarin ortak
gorlisii bilet fiyatlarinin ¢ok ucuz oldugudur. Asagida bununla ilgili tablo

sunulmustur:

Tablo 4: Bilet Fiyatlarinin Uygun Olup Olmadigina Dair Tablo

Izleyici Sanatgi

Ucuz Ucuz degil Ucuz Ucuz degil

72 1 11

Kanaatimizce, zaten ‘seckin’ diye nitelendirilen orta-iist seviyeye hitap ettigi
iddia edilen Bati tipi sanat dallarmmin bilet fiyatlar1 Ornegin, bir sinema ile

kiyaslandiginda olduk¢a uygundur. Sanatcilarin bazilarmin goriisii olan bilet
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fiyatlarmin artmasi yoniindeki talebin® dogru olmadigimi disiiniiyoruz. Zira
yeterince anlagilamayan ve kisa vadede anlagilmasi beklenemeyecek, kurumun ve
siyasi kadrolarin “politikasizlig1’ sebebiyle uzun vadede toplumun genis kesimlerince
anlagilamayacak, kabul gérmeyecek bu sanat dallarinin bilet fiyatlarindaki olasi

biiylik bir artis talebin diismesine yol agacaktir. Bu sebeple, bilet fiyatlar1 uygundur.

Oyun sayilarinin aylik olarak yeterli olup olmadigi asagidaki sekilde

yorumlanmustir.

Tablo 5: Oyun Sayilarinin Yeterli Olup Olmadig1 Hakkinda Tablo

Sanat¢1 Izleyici
Yeterli Yeterli degil Yeterli Yeterli degil
3 8 7 66

Oyun sayilarinin aylik olarak aylik olarak yeterli olup olmadigi konusunda
hem izleyiciler hem de sanatgilar oyun sayilarinin yetersiz oldugu seklinde goriis

bildirmislerdir.

Ozellikle son yillarda ‘Harem’, ‘Calikusu’ gibi ‘balelerin’, ‘Findikkiran’ gibi

klasik bir balenin kapali gise oynadig1 g6z oniine alindiginda, ayda 1-2 defa oynamak

% Miilakat yapilan bazi sanatgilar bilet fiyatlarmin, kendileri canl bir performans sergiledikleri igin
buna sayg1 gosterilmesi agisindan, yiiksek tutulmasi yoniinde goriis bildirmisleridir.

299




yetersizdir. Ancak bu yetersizligin altinda yatan etmenleri dogru analiz etmek
gerekir. Sanat¢ilarin  hepsinin ortak gOriisii bu sahnenin teknik ve zaman
yetersizliginin, oyunlarin yetersizligindeki en biiylik etmen oldugudur. Bu goriise

katilmamak miimkiin degildir.

“Cok daha fazla olmali. Ayda bizim 6 temsili gecmiyor. Ancak
bizim topluluk baktiginiz zaman ¢ok kalabalik bir topluluk degil.
Yurtdisinda boyle degil. Orada 12 kisilik basdans¢isi, 60 kisilik
kordosu falan béoyle topluluklar. Onlar ikiye béliiyorlar. Bir
grup, sonra ikinci grup doniigiimlii oynuyorlar. Veya
‘Findikkiran’t bir grup ‘Kugu Golii’nii bir grup oynuyor. O
yiizden de ¢ok fazla temsil yapma sanslart oluyor. Ama bizde
maalesef ¢cok az kisi oldugumuz igin olmuyor. Bu sebepten,
sakatliklar da oluyor. Ciinkii siirekli 20 kigi var. Hep o 20 kisi
yapryor ayni isi. Ne basdans¢i yetiyor, ne solist, ne kordo

yetiyor. Kigi ve saglik sebeplerinden dolayr olmuyor.””

Gortigiilen tiim sanatcilar, oyun sayilarinda yetersizligi sahne problemine
baglamaktadirlar. Sahnenin yeterli biiyiikliilk ve teknik olanaklardan yoksunlugunun
yani sira yukarida goriisline yer verdigimiz sanat¢inin da belirttigi lizere siirekli ayni

danscilarin dans etmesi ayr1 bir sorun teskil etmektedir. Ornegin, yine Royal Bale nin

% (32, Kadin, Bale sanatgisi)
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sitesine girilip bakildiginda farkli dans¢1 kadrolarinin farkli oyunlarda calistirildig:

boylece, sakatlik ve verimde diisiis gibi ciddi engellerin 6niine gecildigi goriilebilir.

Ankara gibi bir metropolde 2010 yilinda bagkent olmaya yarasir bir opera-
bale salonunun ve binasinin olmamasi karsi-modernlesmenin en agik gostergesidir.
1950°den itibaren baslayan bir siiregtir. Ancak son yillarda bu karsi-modernlesmenin
giderek tirmandig bir gercektir. Bat1 tipi sanat dallar1 i¢inde son yillarda sahnelenen
eserlerin tiplerine ve ¢esit azligina bakildiginda bu rahatlikla anlasilabilir. Eskiden,
gercekten klasik bale olarak tabir edilen ‘beyaz baleler’in agirhigi fazlayken'®, son
yillarda daha once agikladigimiz bale olmayan dans tiiriindeki ‘Harem’, ‘Calikusu’,
operet olmayan ‘Ask-1 Memnu’ gibi eserler ve izleyici Kkitlesinin ger¢ekten
anlamadig1  ‘Ilkbahar Tangosu’, ‘Sync’ gibi neo-klasik eserlerin arttig1

gbzlemlenebilir.

Karsi-modernlesmenin  hegemonyasmin ‘tahakkiim’ olarak gergeklestigi
buradan goriilebilir. Ciinkii ADOB’un biitgesi kisilarak, belediyeler araciligiyla
reklam ve tanitim yapmasina izin verilmeyerek oniiniin tikandig1 yetmezmis gibi bir
de sergievinden doniistiirme neredeyse 80 yillik bir opera binasina mahkim edilmesi
karsi-modernlesmenin bir gdstergesi degildir de nedir? Ustelik ayn1 bina icinde
opera, operet, bale, modern dans, Birim Dans Tiyatrosu yetmezmis gibi haftanin {i¢

giinii de DT’ye sahneleri birakmak zorunda kalarak. Bundan daha vahimi, Istanbul

19 Ek-3'te ADOB’un ‘Yillara Gore Sergiledigi® eserler goriilebilir. Burada eski zamanlarda biiyiik
balelerin agirligi oldugu gortilecektir.
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2010 Kiiltiir Bagkenti ilan edilirken, Tiirkiye’nin baskentinde bir bagkente yarasacak

opera binasinin olmayisi bir baska ideolojinin temsilinden bagka bir sey degildir.

Ek-1 ve Ek-2’de goriilen 11 no’lu ve 15 no’lu sorular ayni eklerde goriilen
‘Kurumun faaliyetlerindeki eksiklikler nelerdir?’ sorusunun dogrulugunu test etmek
amaciyla sorulmustur. Bu sorudan hem izleyici hem de sanat¢ilardan aldigimiz
yanitlar yine donilip dolasip kurumun halkla iliskiler faaliyetlerindeki eksikliklere
dayanmaktadir ve ¢6zlim ¢aresi olarak reklam ve tanitim, medyanin daha fazla ilgi
gostermesi olarak sunulmaktadir. Ancak, medyanin Bati tipi sanat dallarina bakis
acis1 bambagka bir ¢alismanin konusu olmakla birlikte 6zlii bir bigimde sunlar
sOylenebilir. Medyada hakim olan popiiler kiiltiir kavrami1 bu kadar yogunken,

yiiksek kiiltiir {irlinii sayilan opera, bale vb. ne kadar yer alabilir?

Bir de bu noktada verili iretim iligkilerinin degismeden medyadaki bu
sanatlara alginin degismeyecegi kanaatindeyiz. Ideolojinin carpittig1 seyin gerceklik
degil, insanin gergek varolus kosullartyla olan iliskisi'”' oldugu unutulmamalidir.
Yani gergekte medya Bati tipi sanat dallarin1 yok saymamaktadir. Gergekte, karsi-
hegemonyanin diigiincesi bu sanat dallarm1  yok saydigi igin, medyada

goriinememektedirler.

1ot Kazaanci, a.g.e., s. 43, 44.
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Gilinlimiizde, opera, bale vb. sanatlarin izleyici oranlarinin tatmin edici
diizeyde olup olmadigina dair Ek-1 ve Ek-2’de goriilen soruya verilen yanitlar

asagidaki gibidir:

Tablo 6: izleyici Sayismin Yeterli Olup Olmadigina Dair Tablo

Izleyici Sanatci
Yeterli Yeterli degil Yeterli Yeterli degil
3 70 5 6

Izleyici sayisina baktigimizda, son yillarda, ozellikle olusturulan bizim
‘Osmanl1 tipi bale’ adin1 verecegimiz dans tiirlerinin artisiyla birlikte izleyici
sayisinda bir artis oldugu dogrudur. Ancak niifusunun 4-5 milyon oldugu
diisiiniiliirse sadece 690 kisilik oldugunu bildigimiz, i¢cinden yaylar firlamis koltugun
bulundugu, kiicliciik bir sahnede gosterilerin sergilenmeye calisildigi, milattan
oncede kalmis teknik aygitlarla desteklenmeye ¢alisilan adi ‘Opera’ olan kendisi
‘Opera’ binasindan bagka her seye benzeyen binada, oyunlarin doluluk oranlar1 da
gbz Oniine alindiginda yeterlidir demek miimkiindiir. Bununla birlikte karsi-
modernlesme  etkisiyle, DIA vasitasiyla degisen kiiltiirel hegemonya'®?
isletilmektedir. Unutulmamasi gereken asil nokta, gercek sanatin alt siniflarin
davasina sadik kalarak asil sorunlar1 anlatan bir olgu oldugudur. Bu kiigiiciik salona
mahkum kalmaya birakilan izleyiciler ve sanatgilar, Frankfurt Okulu’nun iddia ettigi

gibi basindan beridir burjuva sanatindan mahrum birakilan alt siniflarin varlhig

102 Burke, a.g.e, s. 38, 39.
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unutturularak, bu sanatlarin  yiiksek tabakaya hizmet eder goriintiisii

sergilemektedir.'®

Tablo 7: Opera ve bale salonu bulunan illerde salon, koltuk, oynanan eser, gosteri ve

seyirci sayisi tablosu

Opera ve bale salonu bulunan illerde salon, koltuk, oynanan eser, gésteri ve seyirci sayist

Opera ve bale Oynanan eser sayisi Gosteri sayisi Seyirci sayisi
salonu sayisi
il Koltuk sayisi Toplam Yerli Yabana Toplam Yerli Yabana Toplam Yerli Yabanci
1999 6 3474 80 24 56 397 92 305 248413 45938 200475
2000 6 3474 94 24 70 470 100 370 258 547 110 410 148 137
2001 6 4391 95 23 72 489 113 376 207 360 47 839 159 521
2002 5 3897 98 20 78 472 60 412 165 154 18477 146 677
2003 5 3850 135 45 920 589 228 361 273271 100 054 173 217
2004 5 4264 144 58 86 397 183 214 457 717 31666 426 051
2005 5 3850 199 70 129 635 242 393 252076 76 046 176 030
2006 5 3860 189 85 104 531 268 263 245448 89 540 155908
2007 7 3834 84 33 51 289 90 199 451271 121924 329 347
2008 10 5.879 203 143 60 650 346 304 325.364 120.997 204.367

Kaynak: Devlet opera ve Bale Genel Miidiirliigii

Kaynak: www.tuik.gov.tr

103 Horkheimer, Adorno, a.g.e, s. 34, 35.
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Tablo 8: Temel alanlara gore kiiltlir ve eglence faaliyetlerine ayrilan ortalama siire

orani tablosu (2006)

Temel alanlara gore kiiltiir ve eglence faaliyetlerine ayrilan ortalama siire orani, 2006

[15 ve daha yukar yastaki niifus

(%)

Temel alanlar Toplam Erkek Kadin
Kiiltiir- 100 100 100
Gorsel-isitsel medya 91,3 90,2 92,5
Sinema - 0,7 0,7 0,8

Radyo - 1,3 1,1 1,5
Televizyon - 87,4 86,4 88,3

Video - 0,6 0,6 0,5

Miizik dinleme ve kaydetme - 1,4 1,4 1,4

Yazil medya ve kitap - 7,7 9 6,4
Yazil medya - 3,7 53 2

Kitap - 41 3,7 4,4

Miizik ve sahne sanatlar gosterisi - 0,6 0,5 0,7
Diger kiiltiirel alanlar - 0,3 0,2 0,4
internet ve internet disi bilgisayar kullanimi - 100 100 100
internet kullanimi - 54,8 53,2 60,9
internet disi bilgisayar kullanimr 452 46,8 39,1
Eglence - 100 100 100
Yakin gevrede yiiriimek, gezmek - 69 72,4 61,3
Parka vb. mekanlara gitmek - 13,9 12,5 16,9
Piknik vb. doga gezileri yapmak - 10,1 7,5 16,2
Eglence vb. yerlere gitmek - 7 7,6 5,6

Kaynak: Zaman Kullanimi Arastirmasi,2006

Kaynak: www.tuik.gov.tr
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Tablo 9: Toplam Isgiicii I¢inde Kiiltiir Alamindaki Isgiicii Oranlar1 Tablosu (Avrupa
Birligi-AB)

Toplam isgiicii icinde Kiiltiir Alamindaki Isgiicii Oranlari, 2005

(1000s)
Isgiicii
Kiiltiir Toplam %
AB-27 4940.3 208 945 24
Almanya 1 003.9 36 179 2.8
Fransa 487.9 24 312 2.0
Ingiltere 870.0 28072 3.1

Bilgi Ozeti: Mart 2007

Kaynak: www.epp.eurostat.ec.europa.eu

Tablo 10: Temel Aktivite Olarak Kiiltiir Aktivitelerine Katilim Oranlar1 Tablosu

Temel Aktivite Olarak Kiiltiir Aktivitelerine Katilim Oranlari (%)

Almanya Fransa Ingiltere
TV ve video 78 77 87
Eglence v Kiiltiir 9 4 6
Toplam Hesaplama 16 4 11
Bigisayar ve video oyunlar1 4 : 3
Diger Hesaplama 13 4 9
Okuma 59 34 42
Radyo ve miizik 10 5 13

Kaynak: www.epp.eurostat.ec.europa.eu
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Yukarida Tiirkiye Istatistik Kurumu’nun (TUIK) nun verilerinden ve Avrupa
Birligi (AB)’nin istatistik verilerini tutan ‘Eurostat’ isimli kurulusun verilerinden
alman tablolar sunulmustur. ilk tablodaki veriler (Tablo 7), zaman icerisinde diger
illerde de acilan opera-bale salonlarinin da eklenmesiyle elde edilmistir. 1999 yilinda
3474 olan tiim illerdeki koltuk sayis1 2008 yilinda 5879’a yiikselmistir. Oynanan eser
sayist toplami 1999°da 80 iken 2008’de bu rakamin toplami 2008’de 203 oyuna
cikmistir. Seyirci sayist tiim illerin toplaminda 248.413 kisi iken 2008 yilinda tiim
illerde toplam 325.363 kisiye yiikselerek, 9 yilda 76.951 kisi gibi azimsanmayacak
bir artis saglamustir.'®15 yas ve istii, yani aktif niifusun, kadin ve erkek olarak
ylizdesinin gorsel ve isitsel medyada erkeklerde %90.2, kadinlarda %92.5 iken,
miizik ve sahne sanatlar1 gosterisi alaninda erkeklerde %0.5 ve kadinlarda %0.7
olarak seyretmektedir. Bu da bize gore li¢ seyi dogrulamaktadir. Birincisi, popiiler
kiiltiir aract olan ‘TV ve radyo’nun diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de ne kadar
biiyiik bir agirhigmin oldugudur. ikincisi, Bat: tipi sanat dallarinin ‘orta-iist sinif” diye
tabir edilen kesime, bunda bile ne kadar diisiik bir seviyede hitap ettigidir. Ugiinciisii,
kurumun halkla iliskilerinin ‘yoklugu’na dair varsayimimizin dogrulandigidir. Cilinkii
Tablo 10°da goriilen AB’nin bu konudaki durumunu gosteren verilerden de
anlasilacag: iizere Almanya’da toplam %9, Fransa’da %4, Ingiltere’den %6 dur.
Bizde %! bile olmamas1 halkla iliskilerin yoklugunu kanitlar. Bir de kanaatimizce

bir seyi daha kanitlar, ‘Bat1 tipi sanat dallarinin 1950°den sonra ugradiklar1 ciddi

1% Genel Miidiir’le yaptigimiz miilakat tezin sonunda bir ‘Ek’ olarak sunacagiz. Bunun sebebi, eger
sadece Genel Midiir'le bir miilakat gerceklestirip ne sanat¢ilarla ne de izleyicilerle miilakat
yapilmamis olsaydi, su sonug elde edilirdi: Tiirkiye’nin bircok kurumunda pek ¢ok sorun vardir ve
ADOB’da bu durumdan paymi almaktadir. Aslinda durumun higte bdyle olmadigi, kurum iizerinde
sistematik olarak nasil bir mali, politik, psikolojik bask1 oldugu bu bélimde verdigimiz miilakatlardan
anlagilmaktadir. Bu nedenle, kurumun en tepesindeki kisinin agzindan ¢ikan soézlerin, mevcut
ideolojik diizene ters diigmemek ve kurumun ideolojisini ‘yara almamis’ gostermek i¢in sdylendigini
diistiniiyoruz. Bu sebeple, Ek olarak sunulmus ve metin icinde tablolar halinde sundugumuz
miilakatlara eklenmemistir.
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karsi-hegemonik engellemelerle batililasma hedefini’ basaramadiklarini. Bunun
nedeni, AB’ye iiye en biiyiik iilkelerde bile izleme oranlar goriildiigii gibi gayet
diisiiktiir. Ancak buradaki bu disiikligl, yurtdisinda bu sanatlara erisim icin
Odenecek bilet fiyatlarinin ¢ok yiiksek olusu, bu sanatlarin popiiler kiiltiire yenilmesi

gibi nedenlere baglanabilir.

Tablo 9’da tiim, kiiltiirel faaliyet gdsterilen alanlarda istihdamin Almanya’da
%2.4, Fransa’da %2, Ingiltere’de %3.1 oldugu gériilmektedir. Yani, bu alanda
istihdam oranlar1 AB’de de diisiik bir seviyededir. Bizde benzer bir istatistiki veriyi
bulamadigimiz i¢in bu konuda bizimle ilgili bir yorum yapamayacagiz. Sadece,
bizdeki oranlarin AB’deki oranlardan daha diisiik oldugunu tahmin ediyoruz

diyebiliriz.

“Yurtdisindaki izleyici, bilet fiyatlari, devletin operaya, baleye vb. sanat
dallarma politik yaklagimi agisindan iilkemizle bir kiyaslama yapabilir misiniz?’
sorusu, sadece miilakat yapilan sanat¢ilara sorulmustur. Bunun iki sebebi vardir.
Birincisi, miilakat yapilan sanat¢ilarin hemen hepsinin en azindan bir kere bile olsa
yurtdisinda turnelere gitmis olmalaridir. Bunun disinda, goriisiilen bazi sanatgilar
bizzat yurt disinda ¢alismislaridir. Calismayip turnelere gitmis olanlarin ise gittikleri
yerlerle ilgili ciddi gdzlemleri ve tecriibeleri vardir. ikincisi, seyircilere boyle bir

sorunun sorulmasi halinde anlamli cevaplar alinamayacagindandir.
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Asagida bu soruya miilakat yapilan sanatcilarin verdikleri cevaplardan en
onemli gordiiglimiiz birkacini1 yazacagiz ama once bu cevaplardan da yola ¢ikarak

bazi irdelemeler yapmak istiyoruz.

Oncelikle sunu sdyleyebiliriz ki, neticede Bat1 tipi sanat dallar1 denilen bu
sanatlara devletlerin politikalar1 sag/sol hiikiimetler de gelse radikal bir degisikligin
olmadigidir. Ciinkii bu neticede onlarin kiiltlirlinlin bir parcasidir. Bizdeki politik
yaklasgimdaki  ana  sorun, kendimizi bu  sanat dallarinda  nerede
konumlandiracagimizla ilgilidir. Unutmamak gerekir ki, Osmanli’da bile Avrupa’da
olusan bu sanat dallariyla ilgili merak, Osmanli’nin en yiiksek oldugu dénemlerde
bile varken (6rnegin, Kanuni doénemi), Cumhuriyet Tiirkiye’sinin bunlara sirtini
donmesi demek bir ¢esit 3. Diinya iilkesi oldugunu kabul etmesinin tasdikidir. Ciinkii
kuramsal bazda, modernlesme kuramlarmma her gegen giin yeni birtakim seyler
eklense de, bugiin ‘Bati’ denilen ve konumuna 6zenilen iilkelerin hi¢ kesintisiz ii¢
seye destegi devam eder. Egitim, saglik, sanat. Bunlari miimkiin oldugu kadar iyi bir
ekonomi, gelismis bir teknoloji ve bilimsel verilerle desteklerler. Iste zaten
Cumbhuriyet’in kurucularinin ‘modernlesme’ ile varmak istedikleri sonu¢ buydu.
Binbir giiglii savastan basar1 ile ¢ikmis bir Oncli kadronun yepyeni bir yapiy1
kurarken Bati tipi sanat dallarmin Tiirk toplumunun kiiltiir yapisinin ¢ok disinda
oldugunu goz ardi etmis olduklarini iddia etmek olanaksizdir. Burada amaglanan
niyet belirli bir siire gectikten sonra toplumun, en azindan yutdisinda halihazirda en
az sayida bulunan %4 rakamina olsun ulasabilecegini {imid edilerek hareket

edilmesidir.
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Kisacasi, bizdeki bu sanatlara politik yaklasim {ilkenin her alanda yiiz yiize
geldigi karsi-modernlesme ve karsi-hegemonik politik yaklagimdan ayirt edilemez ve
bunun 6nemli bir parcasidir. Yurtdisindaki bilet fiyatlarinin bizdeki bilet fiyatlariyla
kiyas kabul etmeyecek kadar yiiksek oldugunu sdyleyebiliriz. Bir 6rnek vermek

195 pynanan operalarda fiyatlar oturulan yerlere gore 8€-180€

gerekirse Royal Bale’de
arasinda, baleler de fiyatlar yine oturulan yerlere gore degiserek 6€-97€ arasinda
degismekte, bu fiyatlar oynanan eserlere goére de bazi oyunlarda 210€’ya

yiikselmektedir ve orada da oyunlar kapali gise oynamaktadir. Yurtdisindaki ¢calisma

kosullart ile ilgili olarak bir sanat¢i sunlar1 sdylemektedir:

“Yurtdisindaki ¢alisma kosullart ¢cok daha zor. Bir kere devlet
memuriyeti diye bir sey yok. Devlet ¢ok destekliyor ama. Hem
maddi hem manevi. Ornegin, orada bir oyun siwrasinda ciddi bir
gelir izler ve oyundan sonra hatalariniz swralanir. Eger boyle
devam ederseniz kovulursunuz. Ufak tefek bazi aksakliklar,
hatalar orada da olmuyor mu? Elbette oluyor ama hi¢bir zaman

ciddi boyutlara varmiyor. Bizde bunlarin hi¢biri yok.”'*

' Daha 6nce de Royal Bale ile karsilastirma yapmamzin sebebi, Tiirk balesinin de kurucusu Dame
Ninette de Valois’nin, 6nceki adi Vic-Wells daha sonra Royal Bale adimi alan Ingiliz Balesi’nin
kurucusu olmasidir. Bu sebeple, kiyaslamalarimizi bu kurumla yapmak istedik.

106 (29, Kadn, Bale sanatgisi) (Yurtdisinda bagdansgi olarak ¢alisma tecriibesi olmus bir dansgi)
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Kurumun halihazirda siyasal iktidar tarafindan belli bir sanat anlayist igin
yonlendirildigine en giizel kanit asagida goriisiilen sanatcilardan birinin sozlerinden

anlasilabilir:

“Aslinda, daha once bu hiikiimet eserlerle ilgili ¢cok fazla bir
yonlendirme yapmiyordu ama son zamanlarda daha fazla yerli
eser olmasi igin ricalart oluyor agik¢asi. IV. Murat, Harem gibi.
Biraz daha kendi eserlerimizin oynanmasi ve yurtdisina

tamtilmasi bakimindan diisiindiiklerini séyliivorlar bize.”'"

Kurumun kendini tanitmak amaciyla, illa ki politik diisiincenin eksenindeki
eserlere yonelmek yerine, yine bizden de eserleri oynayip ama ayni zamanda
gercekten degisik yapimlara yonelerek halkin dikkati daha fazla bir sekilde kurumun
tizerine yoneltilebilir. Bunun i¢in esi de yurtdisinda biiyilik bir Opera’da basrol olarak

sOyleyen bir dans¢inin orada gorerek yasadigi tecriibelerine deginmekte yarar var:

“Yurt disinda yalnizca bir izleyiciyim. Esimden bildigim (esim
yurt disinda, Almanya’da biiyiik bir operada basrolde ¢alisiyor)
kadarwla da operalarda omiir boyu kontrat diye birsey yok.

Bunu  soyledigim zaman bana ¢ok garip baktiklarini

107 (42, Erkek, Bale sanatgist)
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soyleyebilirim. Bu isi en iyi sekilde yapmak zorunda tiim
sanat¢ilar a’dan z’ye islerini ¢ok iyi bilmeliler. Bugiin bir oyun
konurken bazen klasik konmuyor. Mesela ‘Rigoletto’ normalde
sarayli bir adamin saray soytarisimn kizim kagirarak yasanan
hikayeyi, aski anlatir ama Amerika’da mafyaya uyarlanmus.
Eser konuya sadik kalinmis ve modernize edilmis. Buradan
suraya gelmek istiyorum, isimize daha genis a¢idan bakar daha
genis kitlelere daha farkl diisiince tarzlarina ulasarak
vaparsak, devleti de yanimiza alabiliriz ama biz savunmasiz olur
daha kanunlarimizi bile bilmezken imkansiz. Bu devleti yanimiza
almak istiyor bakis acilarini degistirmek istiyorsak once

agiklarimizi kapatmaliyiz.”'*®

Ek-1’de goriilen miilakat sorularindan ‘Size gore Konservatuvar ilk
kuruldugu doénemdeki islevini halen daha siirdiirebilmekte midir?’ sorusu sadece
miilakat yapilan sanat¢ilara sorulmustur. Bunun sebebi, izleyicilerin Konservatuvar
hakkinda, isleyisi hakkinda bir bilgilerinin olamayacagi i¢indir. Asagida gorlisiilen
sanat¢ilarin diiglincelerine yer verilecektir. Ancak bundan 6nce, bununla ilgili

irdeleme yapacagiz.

108 (32, Kadin, Bale sanatgisi)
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Tiirkiye’deki Konservatuvarin gegmisi bilindigi lizere Osmanli’nin son
donemine dayanir. En azindan temeli oradadir. Bu sebeple, konuyu Osmanli’dan
itibaren ele alarak giliniimiize getirmek tarihsel siirecte yasananlari daha saglikli

irdelememize neden olacaktir.

Osmanl’nin  19. yiizyildan itibaren sekilci bir yaklasimla oturtulmaya
calisilan ‘Batililasma’ adimlarmin sanatta da etkileri olmustur. Onceki boliimlerde
bunu uzun uzun anlattigimiz i¢in tekrar bahsetmeyecegiz ama 6nemle vurgulamak
istedigimiz bir nokta var. 19. yiizyilda kurulan tiyatrolarda kisisel uygulamalarin, ve
tiyatro kapatmaya varan kisisel kinlerin olusu, bu isten para kazanan insanlar1 ¢ok
zor durumlara diisiirdiigiinii biliyoruz. Iste hem sanat kurumlarma keyfi yaklagimlari
ortadan kaldirmak hem de usta-cirak iligkisiyle yetisen az sayidaki sanatgiyi
sistematik ve dogru bir sekilde yetistirmeyi ama¢ edinerek ¢ok giic kosullarda
kurulan Dariil Elhan, yani Konservatuvar’in anneannesi, ayn1 zamanda bilerek veya
bilmeyerek Cumhurtiyet’in Konservatuvar’mna da bir gorev yiiklemistir. En basit
anlatimla, ‘Cumhuriyet’in temel ilkelerine bagli, sanatin evrenselligine inanan, bir
toplumun sanat vasitasiyla zevklerinin, tutumlarinin, diisiincelerinin, davranislarinin
daima ileri taginacagini bilen, Bat1 sanat dallarin1 toplumun sadece belirli bir kesimi
icin degil 6zellikle bu tip sanat dallariyla hi¢ tanigmamis kesimlerine de gotiirerek
onlart evrensel degerlerle ilk defa bulusturan, kendi yaptig1 isten hi¢ hoslanmayan
kesimlere saygi duyan ama onlarin da hoslandig1 bize 6zgili sanatlarda kaliteli olani
aramaya iten vb.’ iyi yonde sayilabilecek her tiirlii sanatsal aktiviteyi onlara sunmay1

amaglamaktadir.
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Osmanli’dan Cumbhuriyet’e aktarilarak ‘Konservatuvar’ ismini alan Dartil
Elhan, en azindan Cumbhuriyet’in ilk yillarinda bu gorevi bize gore listlenebilmistir.
Ciinki simdilerde 6zellikle operaya, baleye vb. gore seyirci sayisi ¢ok daha yiiksek
olan tiyatro izleyicisinin, kokenleri o yillarda aranmalidir. Eger iistlendigi bu gorevi
yerine getiremeseydi, bugiin ‘orta-iist seviye’ bile denilen insanlar bu sanatlar takip

ederler miydi?

Bununla birlikte, 1950’den sonra karsi-modernlesme hareketiyle birlikte,
karsi-hegemonya DIA vasitasiyla kendi kiiltiirel hegemonyasim1  kurmaya
basladiginda Konservatuvar’da giderek yukarida saydigimiz gorevlerinden
koparilmaya baslandi. Ozellikle de, 1980’den sonra, Konservatuvar’in Yiiksek
Ogretim Kurulu'na (YOK) baglanmasiyla birlikte, islevlerini giderek yitirmeye
baslamistir. Ciinkii eskiden sanat agirlikli olan derslerin yanina, YOK {in 6ngérdiigii
kiiltiir dersleri denilen tarih, cografya, matematik, Tiirkce vb. dersler de
eklendiginde, sanat derslerine daha fazla agirlik vererek kendini sanat yoniinde
gelistirip, yetistirecek genc sanat¢i adaylar1 giderek sanat¢i kalitesini yitirmeye

basglamistir.

“Su anda Konservatuvarlar ilk kuruldugu donemlerdeki
islevlerini yerine getirememektedir bence. Orada da hoca
oldugum i¢in soyliiyorum bunu. Kuruldugu dénemden bu yana
diinya degisti ve amaclarinin disina tasildi. Artik is imkanlar
degisti. Nitelik ve nicelik kelimelerinde nicelik on plana ¢tkmaya

basladi. Aileler tedirgin. Ankara Devlet Konservatuvart ilk
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kuruldugunda, Ankara’da bir Opera ve bir Senfoni Orkestrasi
varken, yine bir Opera, bir Senfoni Orkestrasi var. Ankara’da

109
su anda 5 tane Konservatuvar var.”

Ozellikle, Tiirk balesi kuruldugunda Ingiltere’den getirtilen biiyiik hocalarn
egitimiyle (basta Dame Ninette deValois olmak iizere) yetisen en gii¢lii nesilden
sonra gelenler Ingiliz hocalarin gorevlerine son verilemesiyle Rus hocalarla
calismaya baslamislaridir. Ancak bale teknigi acisindan daha naif hareketlere sahip
olan Ingiliz ekolii yerine, daha sert ve teknik anlamda zorlayict olan Rus ekoliiyle

calismak en azindan sanat anlaminda bir bocalama yasatmustir.

Tim bunlarin yanm sira, hiikiimetlerin Konservatuvar biinyesine giderek
azalan biitce vermeleri nedeniyle Konservatuar, iyi Rus hocalar yerine kotii Rus
hocalarla, kendini yenilemeyen hocalarin eline mahkiim birakilmistir. iste bu
sebeplerle, Konservatuvar zamanla ilk kuruldugu donemdeki islevini siirdiirmek bir
yana artik tamamen islevsizlestirilmistir. Ciinkii kotii hocalarin egitiminde yetistirilen
geng sanatci adaylari, ileride Opera’da yasayacaklar aktif dans yasantilarinda bilgi
eksiklikleri, teknik yetersizlikleri vb. sebeplerle biiylik zorluklar yasamaktadirlar. Bu
durum profesyonel yasantiyr da olumsuz etkilemektedir. Zira artan bir kuvvetle

sanatgilarin sanatsal anlamdaki teknik kuvvetleri gerilemektedir.

199 (46, Erkek, ADOB Miidiirii)
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Ayni1 durum sadece bale icin gecerli olmayip, miilakat yaptigimiz opera

sanatcisi, opera alaninda da bunun mevcut oldugu seklinde yorum yapmastir.

Oysaki “UNESCO’nun 1948 Insan Haklar1 Evrensel Bildirisi’nin 27.
maddesinde herkesin esit Ol¢lide toplumun kiiltiir yasamina Ozgiirce katildigi,
sanatlardan, bilimsel ilerlemeden ve buradan c¢ikan sonuglardan yararlanmasi

Ongoriilmiustiir.” (And, Senlik, Canak, 1981: 9).

Tiirkiye’de Bati tipi sanat dallarinda giiniimiizdeki en biiyiik eksiklik
‘kiiltiir’iin dar anlamiyla ele alinmasidir. Burke’iin''® de belirttigi gibi, kiiltiirii sadece
‘opera binast’ ile smirli tutarak tanimlamak artik yeterli bir tanimlama olmaktan
¢ikmistir. Bunun sebebi, Cumhuriyet ilk kuruldugu yillarda Bati tipi sanat dallariyla
tilkenin modernlesmesi istenirken Tiirk toplumunun kendi kiiltiirii yadsinmamustir.
Fakat zaman icerisinde Gramsci’nin ‘hegemonya’ kavraminda da belirttigi gibi,
egemen smif toplumu cebre degil, iknaya dayanarak kiiltiirel bir hegemonya
yaratmigtir. Tiirk kiiltiiriinlin yapisinda bulunan giizelliklerle dolu iirlinler, 6rnegin

miizik, i¢i bosaltilarak baska bir sekle biirlindiiriilmiistiir.

Bu noktay1 detaylandiracagiz ama once kiiltiiriin 6rnegin sadece opera ile

siirlandirilmasinda gérdiiglimiiz bir sakincaya deginmek istiyoruz. Cumbhuriyet

"9 Burke, a.g.e, s. 116, 117.
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déneminden itibaren Bat1 tipi sanat dallari, bu sanatlarin i¢inde barindirdiklar1 6zden
vazge¢meden ilerlemistir. Ancak bunu son donemlerde uygulanan politikalarla
tersine c¢evrilmeye calisildigini diisliniiyoruz. Son dénemlerde yaratilmis olan
‘Harem’, ‘Calikusu’ vb. eserlerin siirekli sergilenmeleri bunun gostergesidir.
Denilebilir ki ‘Osmanliy1 anlatan, edebiyatimizin unutulmayacak eserlerinden
birisinin gosterilmesi neden kiiltiirel hegemonyanin tersine isleyisidir? Tersine
isleyisidir ¢ilinkii iilkenin ekonomik, kiiltlirel iliskiler vb. faktorleri goz oniinde
bulundurulursa, siirekli bu eserlerin tekrarlanmas1 mevcut politik diizenin

hegemonyasinda kendine yer edinmesidir.

Ek-1de goriilen miilakat sorularina verilen cevaplar bu goriistimiizii
desteklemektedir. Odenegi kesilen, yabanci koreograf getirtilmeyen, klasik eserler
anlaminda siirekli ayni oyunlar tekrarlamaya zorlanan bir sanat kurumundan Bati
kiiltiiriinii  temsil eden ve Cumhuriyet’in ilk kuruldugu yillardaki islevini

surdiirebilmesi ne kadar beklenebilir?

Bu {giinii besleyen ortak zemin nedir? Ekonomi. Bati tipi sanat dallar
neticede pahali birer sanattir. Ciinkii i¢cinde bir¢ok degisik sanati barindirir. Resim,
miizik, dans vb. Bu sanatlar1 icra eden sanat kurumlarinin bunlar1 halka, kar amaci
giitmeden sadece sevdirmek amaciyla sergilemeleri halkin biitiiniine bunun
sevdirilecegi, benimsetilebilecegi anlamina gelmez. Bir toplumun ekonomisi kotiiyse

halk yeterli gida tliketemiyorsa sagligi bozuktur, sagligi bozuk olan bir halkin

317



cocuklar1 okulda evrensel bilgi birikiminden yoksun olarak yeterli egitimi
géremiyorsa o halk bilgisizdir ya da en azindan Bati tipi sanat dallarinin altinda da
yatan faktorlerin bilgisinden yoksundur. Bu bilgi birikiminden yoksun bir halki,
kendi kiiltiirline tamamen yabanci olan ve altyapisinda ciddi bir bilgi birikimine

sahip olmay1 gerektiren sanatlar1 anlamiyor diye elestirmek seckinci bir ideolojidir.

Ciinkii mevcut miizik, dans vb. sistemler gergek iliskilere gonderme yapar.
Ornegin, toplumun biiyiik kesimi eger ‘arebesk’ miizik dinliyorsa, o miizigin i¢inde
tanimlanan diinyay1 yastyorlar demektir. O diinyay1 yasayan veya o diinyanin i¢inde
kendini tanimlayan bireylerin i¢inde bulunmadiklart bir diinyanin diisiince
sistematigini, kosullar1 degismeksizin, kabul etmesi miimkiin degildir. O sebeple,
‘arebesk ‘miizik ya da daha kotli bir durumda ‘yoz’ miizik denilen miizik tiirlerini
dinleyenler, o miiziklerde sunulan ask acisini, ekonomik zorluklar1 vb. o sekilde
yasayan kisilerdir. Ornegin, bir Mozart’in ‘Saray’dan Kiz Kagirma’ operasinda
anlatilan agk hikayesindeki aciy1, o sekilde yasamadiklari i¢in, o diinyada kendilerini
gormedikleri i¢in gitmezler. Tiim bu sebeplerle, mevcut ideolojinin halki
hegemonyanin i¢inde bulunan riza vasitasiyla ekonomik, politik, kiiltiirel vb.
alanlarda degisik bir yone siiriikledikleri bir siirecte, halkin da yukarida saydigimiz
modernlesmenin iicayaginda bulunan etmenlerden yoksun kaldigi/birakildigi bir
stirecte, Bat1 tipi sanat dallarinin, Cumhuriyet’in ilk kuruldugu yillardaki islevini
stirdliirdiiglinii soylemek giigtiir. Bununla birlikte, ADOB’un da kendi biinyesi

icinden kaynaklanan pek ¢ok eksigi oldugu hatirdan ¢ikarilmamalidir.
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Kiiltiire yonelik politik siniflamalarin ikiye ayrildigindan ve bunlardan klasik
gorlisiin  yiiksek kiiltlir-alcak  kiiltiir dolayisiyla segkinci kiiltiir anlayisim
dogurduguna'''  deginmistik. Williams’in  kiiltiir igin gelistirdigi analizinde
hegemonik giig, ii¢ Kkiiltliirel silirecin bilesimiydi. Gelenekler, kurumlar ve
formasyonlar. Gelenekler, sabit, nihai ve nétr olarak sunulurken, ulus-devletler

tarafindan siirekli olarak icat edilirler.''?

1950°den itibaren baglayan karsi-modernlesme politik iktidarinin, hegemonik
giiclinii ii¢ kiiltiirel siirecin bilesimini ADOB {izerinde uyguladigi kanaatindeyiz.
Yani, gelenegi temsil eden degerlerin, kurumlar iizerinde yeni bigimlerde sunuldugu.
Bu yapilirken, Cumhuriyet’in Bati tipi sanatlar1 kurarken ve bunlar1 yayginlastirmaya
calisirken amagladig ulus-devlet anlayisinin ziddinda yine Bati tipi sanat dallarindan
hareket ederek ‘yeni bir’ sanat anlayisini icat etmektedirler. Biraz daha agarsak-
orneklemi de anlasilmasi agsindan daraltarak- klasik bale 1948’de yesertilmeye
baslandig1 ilk donemlerde, adi iizerinde klasik bir bale ekolii oturtulmaya
calisilmigtir. Yani, tiitli, point giyilen, klasik Bati miizigi esliginde dans edilen.
Ancak, son donemlerde ortaya ¢ikan ‘Harem’, ‘Calikusu’ gibi eserler, elbette kendi
iclerinde belirli bir gilizelligi barmdirmakla birlikte, klasik balenin ruhuna
aykiridirlar. Bu eserler Osmanli donemini anlatan ve Klasik Tiirk Musikisi’nin bale

adimlarina uydurulmasiyla ortaya ¢ikarilmiglardir.

" Batus, a.g.e., s. 119, 120.
1 Stevenson, a.g.e., s. 121, 122.
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Burada birincisi, Tiirkiye’de bale kurulurken, bu balelerin icerigindeki
gelenekler yine mevcuttu. Istenilseydi bale sanat1 boyle bir gelenekle ADOB gibi bir
kurum iizerinden ytiriitiilebilirdi. Ama yapilmadi. Bunun sebebi, Cumhuriyet’in ulus-
devlet anlayisinda, eskinin yipranmis degerlerinin yer almamasidir. Ikincisi,
giiniimiizde eskinin gelenekleri, diisiince bazinda sabit (hi¢ degismeyen diisiince
sistematigi olarak) nihai diisiince seklinde ve ‘giiya’ hicbir politik etki yokmus gibi
notr halde sunulmaktadir. Asagidaki s6zlerden de rahat¢a anlasilabilecegi lizere,
klasik balenin ruhuna aykir1 olan eserler, bambaska bir gelenegi yansittiklar1 i¢in, o
diisiince yapisinin nihai bir sonucu olarak ‘Harem’, ‘Calikusu’ gibi baleler ‘nétr’
halde, higbir politik degerden etkilenmiyormus gibi sunulmaktadir. Kisacasi, ulus-
devlet tarafindan yeni ama eskinin yansimasi, klasik baleye aykiri bir sanat
yaratilmaktadir. Isin {iziicii tarafi, bu kurum iginde icat edilmekte, ‘yeni ve bize 6zgii
eser yaratiyoruz’ soylemiyle kurum kendi ideolojisine ihanet etmektedir. Bu konuda,
izleyicilerinde kendi icinde goriis ayriliklarina diistiikleri goriilebilir. Bir kisim
izleyici, klasik balenin asil formunda sunulmasini isterken, diger kisimsa ‘bizden’
eserlerin arttirilmasi yoOniinde goriis bildirmislerdir. Bize gore de bu durum,
Shayegan’in da belirttigi gibi, toplumda altyapidaki degisiklik ne kadar saglanirsa
saglansin, bizzat kafalar degistirilmedikce modernlesmenin saglanamayacagi
diisiincesiyle birebir uyusmaktadir. Buradan yine herkes opera-baleyi sevmelidir
dedigimiz gibi bir sonu¢ asla ¢ikarilmamalidir.  Insanligin evrensel olarak
yaratabilecegi en glizel ve en gelismis sanat dallarindan biri olan bale 6zelinde
konusacak olursak, toplumun biiylik kesimleri elbette bundan yine tamamen kisisel
diisiincelerle hoslanmayabilir. Ancak toplumsal olarak bu, dine, orfe, gelenege bagh

bir bi¢imde sirf direng gostermek i¢in reddediliyorsa, burada yanlis giden bir seyler
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var demektir. Cilinkii ¢ok uzun bir siire ‘sanat sanat i¢in midir?’ yoksa ‘sanat toplum
icin midir?’ seklinde yapilan tartigmalar i¢inde biz ‘sanatin toplum igin var
oldugunu’ diisiinenlerdeniz. Kendi kisirdongiisii i¢inde topluma higbir sey
anlatmayan sanat yararsizdir. Sanat, insanlara bir seyleri anlatabilmeli, onlara
birtakim gergekleri kendi igerigiyle sunmalidir ki toplumu bilgi, gorgii, kiiltiir,
elestiri vb. iyi yonlerde etkileyebilsin. Bu sebeple, balede, yine bize ait eserler
sahnelemekle birlikte, kendi i¢indeki sanatsal statiikodan odiin verilmeden
yapilmalidir. Sanat paradigma degisikligine yol agar. Onemli olan toplumun &zelde
bale sanati icin, Onyargili inang¢larini yikabilmektir. Yoksa karsi-modernlesmenin
kendi kiiltiirel hegemonyasmni ‘tahakkiim’e dayandirarak''® sanati, baskalastirma
amacina hizmet etmemektir. Bilindik sekildeki eserler ‘bu baledir’ diye
sunulmamalidir, toplum bu yone itilmemelidir. Sanatin goérevi, halkin isteklerini
karsilamak degil, kendi diislincesiyle halki bir iist noktaya tasimaktir. Bu sebeple,
yukarida, bir sanatcinin goriisiinde belirttigi gibi, konular farklilastirilarak ancak 6z
mevcudiyetini koruyarak daha nitelikli eserler yaratilabilir. Yoksa ayni sanat¢inin
gorlisiinde belirttigi gibi, ‘Rigelotto’ adli eserin mafyayla alakali olmadigini,
bambagka bir diinyay1 ve zaman dilimini yansittigini, bu eseri mafyaya uyarlayarak
sahneye koyanlarin bilmemesi imkansizdir. Buradaki amag, gilinlimiiziin diinyasina
olaylan tasiyarak, insanlarin daha fazla zevk almasini saglamaktir. Bu bizde neden
yapilamasin. Asagida, yukarida degindigimiz, goriisleri iki kisma ayrilan

izleyicilerden ikisinin goriisiine yer verilecektir.

3 Burke, a.g.e., s. 38, 39.
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“ ‘Harem’, ‘Calikusu’ gibi baleler kaliteli degil. Eger seyirci
sayistmin - arttiridmast isteniyorsa oyunlar daha kaliteli hale
getirilmeli. Tonla para aliyorlar devletten, ne yapiyorlar bu
parayr? Balenin ozii ¢ok sesliliktir. Tek sesli miizikle bale

olmaz 25114

“Sevdirilmeli ama bu toplumun yapisina ¢ok uygun olmadig
icin yayginlagamiyor ve daha ¢ok yabanci mengeyli yapimlar
sergileniyor. Bale daha geleneksellestirilebilir ornegin bu
toplumun onemsedigi seyleri konu edinebilir miizikler daha

yerel olabilir.”'"

Goriildiigii gibi bir kesim izleyicinin istegi daha bizden eserler olmasi. Peki
bizdenlik nedir? Tek sesli miizigimizin verdigi cok giizel eserleri, biraz da
Osmanli’yla harmanlayarak baleden baska her seye benzeyen ama bir yandan da
karsi-hegemonyanin diisiincelerine hitap eden eserler midir? Yerellesmek i¢in sunlar
yapilamaz mi1? Balenin 6zii mademki klasik miiziktir, illaki bizden bir seyler de
katilmak isteniyor, 6rnegin ‘Harem’ gibi bir bale altta klasik bati miizigi bestelenerek
yapilamaz miydi1? Bestelemek i¢in, ¢ok iyi bestecilerin ¢ikmasi, ¢ok zor ve maliyetli

olmasi gerekcelerinin  One siiriilmesine karsin dansin ruhuna uygun Bati klasik

14 (25, Erkek, Y. Mimar)

1> (35, Erkek, Akademisyen)
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miizik pargalariyla uyumlastirilarak yeni bir dans yaratilmaz miydi? Bizdenlik i¢in
illaki Osmanl1’y1 m1 yansitmak gerekiyor? Ornegin, Dede Korkut hikayelerinden bir
bale yaratilsa, binbir tane giizel tiirkiimiiziin birbirinden giizel/hiiziinlii hikayeleri
vardir, bunlar Bati klasik miizigiyle harmanlanarak yeni bir bale hikdyesi yaratilamaz
mi1? Bunlar aklimiza gelen ilk seceneklerdir. Biraz daha derin bir aragtirmayla kim
bilir tarthimizden ve kiiltiirimiizden neler ¢ikar? Ancak, yeni bale yaratiyoruz adi
altinda, sirf Osmanli’yr anlatan eserler karsi-hegemonyaya bilerek/bilmeyerek
hizmettir. Denilebilir ki, Osmanli neden anlatilmasin? Anlatulmasina, higbir itiraz
one siiriilemez. Itirazzmiz olan nokta, iilkenin o dénem bulundugu politik durum goz
Ontline alinarak bu tip oyunlarin segildigidir. Ek-3’de goriilen ADOB’un ilk giinden
bugiine sergiledigi oyunlara bir géz atilirsa, ilk yillarda bale tarihinin en 6nemli
eserlerinin stelik biiylik bir ¢esitlilikle oynandigir goriiliir. Fakat son yillara
bakildiginda oyun cesitliliginde azalis ve daha az masraf gerektiren oyunlara dogru
gidisatin yani sira, politik diisiincenin hosuna gidebilecek oyunlarin sergilenmesi

aklimizda karsi-hegemonyaya boyun egme seklinde bir soru isareti durmaktadir.

Peki bu durumda Ek-1’de ve Ek-2’de ‘kurumun ozerkligine’ iliskin
sordugumuz soruya cevaben ne denmistir? Kurumun o6zerkliginden bahsedilebilir

mi?
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Tablo 11: Kurumun Ozerkligi Olup Olmadigina Dair Diisiincelerin Tablosu

Izleyici Sanatci
Ozerktir Ozerk degildir Ozerktir Ozerk degildir
7 68 2 9

Yukaridaki tablodan da anlagilabilecegi iizere ne izleyiciler ne de sanatgilar
kurumun 6zek bir yapida oldugunu diistinmemektedir. Daha 6nce agikladigimiz
nedenlerden 6tiirti kurumun ‘6zek olamayacagi’ aciktir. Bu sebeple, ayni diistinceleri
tekrar etmemek icin kisaca politik ve ekonomik baskilarla kiskag¢ altina alinan bir
‘devlet kurumundan’ ne 6zerk olmasi beklenebilir ne de iistlendigi gorev olan Bati
tipi sanat dallarin1 topluma tanitmay1, yaymay1 ve sevdirmeyi bagsarmasi beklenebilir

diyecegiz.

Kurumun ne kadar 6zerk olmay1 basarabileceginin en giizel yanit1 asagida
yazacagimiz satirlardan anlasilacaktir: Kurumdaki 6zellikle bale sanatgilari igin ¢ok
Oonemli olan yipranma payr 2008 yilinda kaldirilmistir. Bilindigi {izere, diinya
literatlirtinde ‘bale’ meslegi, tiim meslekler kategorisi i¢erisinde ‘maden isgiliginden’
sonra en agir sekilde insan viicudunu yipratan bir meslek olarak kabul edilmektedir.
Iste bu nedenden dolay1, 2008 yilindan &nce sanatgilarin emeklilikte bazi haklardan
daha rahat yararlanmasini saglamak iizere getirilmis bu ‘yipranma payr’
kaldirilmistir.  Sosyal devlet anlayisina sahip olmasi gereken devlet, c¢alisanin
emegini gormezden gelerek, kurumun 6zerk olmasina bir darbe daha indirmistir.
Burada DIA, devletin tek hiikiimran sayilarak, insanlarin calisma kosullarina da

karigabilecegi  varsayimindan hareketle kullanilmistir. Bu  durum, karsi-
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hegemonyanin Bati tipi sanat dallarina karsi olan durusu, DIA vasitasiyla

uygulanmasi bigiminde, sanat¢ilarin 6zliikk haklarina da yansimistir.

Tiim bunlarin tizerine ek olarak, son donemlerde siirekli bu baleler klasik bale
olarak da devamli aynmi oyunlar, elde sadece bunlarin telif hakki bulundugu igin,
sergilenmektedir. Kurumun 6denekleri giderek kisildigi icin, sanki klasik baleden
vazgecilmiyormus izlenimi altinda, devamli suretle klasik balenin ruhuna aykiri
eserleri de belli bir ‘ideolojik’ diigsiince baglaminda 6n plana ¢ikartilarak, kurumun

hareket alani1 kisitlanmaktadir.

Modernlesme siireglerinin gelenekleri zayiflatmasi zorunlu olmadigi, yeni
degerlerin kurumlarin cogunlukla eskilerle i¢ ice gectigi, kaynastigi hatirlamirsa''®
Cumhuriyet’in ilk yillarinda, Osmanli’dan da miras alinan kurumlarla birlesilmesi
‘de facto’ olarak modernle gelenekselin kaynasmasina bir isarettir kanaatimizce.
Hatta Konservatuvar’da Cumhuriyet kuruldugunda resmi olarak degilse bile, Tiirk
Sanat Miizigi'nin ylriitilme ¢abalari, Tiirk Halk Miizigi’nin derlenmesi igin il il
baslatilan ¢aligmalar gibi 6rnekler de modernligin ve gelenekselligin kaynasmasidir.
Ancak 1950’den itibaren bu siire¢ tersine isletilmekte ve bir karsi-modernlesme
durumu yaganmaktadir. Karsi-modernlesme durumu en ¢ok Bati tipi sanat yapan

sanat kurumlarinda yaganmaktadir. Cilinkii ‘modern olma’ adi altinda yapilan

% Ozbek, a.g.e, s. 25.
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uygulamalar eski ile yeninin i¢ ige gecip kaynagmasini bir yana birakalim, eskinin

bile bilingsizce uygulanmasindan baska bir sey degildir.

Tiim bu soOylediklerimizi Ozliice toparlayacak olursak, ADOB Tiirkiye’ye
insanlarin sanat zevkini yiikseltmeye hizmet icin kurulmus bir kurumdur.
Kurulusunun baglarinda bu gorevini bir hayli yerine getirebilmistir. Ancak, bale
Ozeline de inecek olursak, 1950°den sonra hayli ses bulan karsi-modernlesme
goriisiiniin etkisiyle giderek islevini yitirmistir. Ozellikle son yillarda dis faktorler
olan mali ve politik baskilarin yani sira, i¢ faktdor olarak kurumun halkla
iligkilerindeki ciddi eksiklikler sebebiyle kurum giderek halktan kopmus ve ‘seckin’
olarak tabir edilen ‘orta-iist’ sinifa hitap etmeye baslamistir. Kurumun geneli bu
tabloyla kars1 karsiyayken, 6zelde bale boliimii, Tiirk toplumunun orf, gelenek
duygularin1 zedeleyecek endisesi olusturulurak dini taassubun kiskact altinda
1950°den beri kuruldugu baglamdan adim adim geriye gotiirilmekte ve

islevsizlestirilmektedir.
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SONUC

Insanlik tarihi birgok siyasal, ekonomik vb. toplumsal karmasaya, kavgaya,
savaga sahne olmustur. Yasanilan tiim toplumsal kavgalar belirli bazi yapilarin
dogusunu hazirlamistir. Bu yapilar zaman i¢inde dyle bir rol iistlenmislerdir ki tek,
biricik, vazgecilmez olduklar1 inanci, bu yapiya sahip olmayan medeniyetlere de ‘rol
model” olarak sunulmuslardir. Unutmamak gerekir ki tek, biricik, vazgecilmez olarak
sunulmaya calisilan her yapimin iginde gergekten bazi giizel unsurlar bulunabilir. Iste
bu yapilardan biri de, Bat1 Avrupa’nin ¢ok uzun ve ac1 deneyimlerle kazandig1 ‘Bati
Avrupa’ olma seriivenidir. Bu seriivenin ismi ‘modernlesme kuramlari’ olarak
isimlendirilmistir. ‘Modernlesme Kuramlar1’ olarak anilan kuramlar, her kosulda
bilinyesinde ii¢ temel kavrami barindirir. Birinci kavram modernlesme, ekonomik
anlamda sanayilesmeye; siyasal bakimdan ulusal devlet olmaya ve liberal
demokrasiye; sosyo-kiiltiirel alanda bireycilige ve sekiiler bir diinya goriisiine sahip
olarak kentlesmenin ve bilimsel alanda kayda deger degisimler yagsanmasina karsilik
gelir. Ikinci kavram modernite, bu siireclerle yasanan toplumsal degisimi anlatir.
Yani, ‘gelencksel’olandan ‘modern’ topluma gegisi tammlar. Ugiincii kavram,
modernizm, modernite doneminde sekillenen diislince, kiiltiir, sanat hayatindaki
olusumlar1 anlatmak icin kullanilir. Bu {i¢ kavramin yan1 sira, kuramlarin i¢inde iki
Oonemli kavram daha yer alir: ‘Gelisme’ ve ‘ilerleme’ kavramlari. Bu iki kavram
modernlesme kuramlarina yoneltilmeye baslanan elestirilerin  ¢ikis noktasini
olustururlar. Ciinkii her iki kavram da farkli toplumlarin farkli i¢sel dinamiklere
sahip oldugu gercegini goz ardi ederek, biitlin toplumlarin diiz, ilerlemeci kisacasi

cizgisel bir model esiginde Bati’nin gittigi yoldan giderek ‘modernlesme’ denilen



nihai hedefe varacagmi iddia ederler. Iste bu nokta, modernlesme kuramlarina

itirazlarin basladig1 yerdir.

Tabii, modernlesme kuramlart sadece ‘nasil modern bir toplum
olunur?’sorusunun cevabini aramaz. Geri kabul edilen ‘geleneksel’ toplumdan ileri
oldugu kabul edilen ‘modern’ topluma nasil gegilecegini izah etmek i¢in dort biiyiik
diisliniir tarafindan, ayni temelden ¢ikan fakat agiklama noktasinda ayri ayr ifade
edilen diisiinceler gelistirilmistir. Tonnies, ‘cemaat’-‘cemiyet’; Durkheim, ‘mekanik
dayanisma’-‘organik dayanigma’ toplumu; Simmel, toplumsal farklilasmanin
artistyla orantili olarak geleneksel toplum yapisinin ortadan kalkmasi ve Marx ‘sinifli

toplum’ yani modern toplumun proleterya ve burjuvazi olarak ayrilmasi.

Ancak, zaman ilerleyip rol model olarak, buna sahip olmayan toplumlarin
yapisina uyumsuzluk bas gosterince bu kuramlar, yine Batili bazi diistiniirler
tarafindan elestirilmeye baglanmistir. Kisaca-elestirilen diisiiniirlere deginmeden-
sunu belirtmek gerekirse, modernlesme kuramlarinin en biiyiik ikilemi ‘algi’daki
sorundur. Avrupa’nin her yerinde ayni zaman diliminde ve ayni bigimlerde
deneyimlenmeyen ‘modernlesme’nin, kendilerinden ¢ok farkli igsel dinamiklere
sahip olan Dogulu toplumlara ayni sekilde sunulmasi ‘algi’da sorunlara sebep
olmaktadir. Ciinkii her seyden once Dogulu toplumlarin paradigmalar1 farklidir.
Bunun en 6nemli nedenlerinden biri paradigmanin bagli oldugu ideolojinin tizerinde
tam bir oydagsma (consensus) saglanamamasidir. Aslinda modernlesme kuramlarinin

elestirilmesinin sebebi, ideolojinin temelinde varolan yoneten-yonetilen ayriliginin
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rasyonel olmayan sekillerde anlasilmasi gibi, bilinyesinde bir¢ok soru isaretini
barindirdigi halde ‘rasyonel’mis gibi sunulmasidir. Biz bu g¢alismada, Frankfurt
Okulu’nun, Althusser’in, Gramsci’nin  diislincelerini, 6ne  siiridiiglimiiz
diisiincelerimizle 6zellikle bagdastirmaya calisarak aktardik. Cilinkii bu {i¢ diisiince
sistematiginin kuramlar1 bu calismada aktarmaya calistigimiz verilerle birebir
ortiismekteydi. Cok kisa bir sekilde 6zetlemek gerekirse, Althusser’in ideolojiye
bakisina dair ii¢ ana tezi, Gramsci’nin hegemonya kavrami, Frankfurt Okulu’nun
kitle kiiltiirii, yiiksek sanat anlayislar1 bu calismada varsayimlarimizi desteklemek
icin bize 151k tutmustur. Birinci bdliimde son olarak modernlesme deneyimini farkl
sekillerde yasamis ii¢ {lilke 6rnegi inceledik. Bundan 6nce, Avrupa’nin genel olarak
hangi siirecleri yasadigini aktarmaya calistik. Ingiltere, Japonya, Rusya 6rnegini ele
almamizin nedeni, Ingiltere’nin modernlesmede ilk ve dncii olmasidir. Japonya ve
Rusya’y1 konuya dahil etmemizin sebebi, bu iilkelerdeki modernlesme hareketini
Osmanli’yla hemen hemen ayni donemde baglatmis olmasina ragmen bu konuda
neden Osmanli’ya gore basarili olduklarini, onlarin igsel dinamikleriyle anlatmak

i¢indi.

Modernlesme kuramina yukarida bahsettigimiz biitlin elestirileri bir an igin
bir kenara birakilarak tarafsiz bir gozle bakildiginda ¢ok net olan sey modernlesme
kuramlarinin sunmaya caligtiklart tek, biricik, vazgegilmez evrensel degerlerin de
bulunabilecegidir. Bu degerlerin ii¢ temel ayagi vardir. Egitim, saglik, sanat. Tim
elestireler ve dayatmalar bir kenara birakilarak, Bati Avrupa’nin bu tiigayakta

yakalayabildigi evrensel giigle kuvvetini olusturdugu ve siirdiirdiigli soylenebilir. Bu
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licayaktan herhangi birinde veya hepsinde goriilebilen aksaklik, toplumda
modernlesme kuramlarinin dayattigi degil, sundugu evrensel degerlerin sekteye
ugramasina yol acar. Biz bu c¢alismada bu iicayaktan biri olan sanatin Tiirk
modernlesmesine olan etkisini incelemeye ¢alistik. Ayrica, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
(T.C.) modernlesme ideolojisinin i¢inde barindirdigi evrensel degerleri topluma
sunabilmek amaciyla kullandigi ideolojik araglar1 nda inceledik. Bu araclardan,
zamaninda c¢ok ses getirmis ve islevselligi ile toplumu pek ¢ok aydunlatmis, haksiz
elestirilere maruz kalarak kapatilmis, Halkevleri iizerinde daha ¢ok durduk. Ciinkii

bu ideolojik ara¢ toplumun aydinlanmasinda biiyiik bir gorev {listlenmistir.

T.C. kurulurken, herkes eski Imparatorluk diizeninin devam edemeyecegi
konusunda oydasma i¢indeyken, bunun nasil olacagi konusunda bir goriis ayriligi
vardi. Bir goriis Tiirkiye’nin Bati’nin biitlin modernlesme degerlerinin tamamiyla
bize aktarilmasini savunuyordu ki bu kurulusta agirlik kazanan goriistiir. Ikinci
goriis, Tiirkiye’nin Batinin biitiin degerlerini tamamen degil, sadece teknigi ele
alimarak modernlesmesi yoniindeydi. Bu goriislerden, sol diisiince akimi agir basan
Kadrocularin ¢ok ses getirdikleri i¢in daha ziyade iizerinde durduk. Bu diisiince, bir
grup sol goriislii aydinin Tiirkiye’nin kurucu ideolojisine yon vermek amaciyla
‘Kadro’ admi verdikleri dergi etrafinda birleserek goriis bildirmeleriyle dogmustur.
Baslangicta oldukc¢a desteklenen Kadrocular, zaman igerisinde gelisen sermayenin
cikarlarina ters diistiikleri i¢in kapatilmiglaridir. 2. Boliimde genel itibariyle bunlari

incelemeye ¢aligtik.
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Dogulu toplumlarin, Bati’y1 6rnek almaya baslamalar1 Bati tarafindan dikte
edilen bir durum oldugu gibi bizzat {ilkelerin i¢ dinamiklerinde olusan eksiklikler de
bu ihtiyaci tetiklemistir. Osmanli’da yasanmis durumdur bu. Yasadigi ekonomik,
siyasal, toplumsal bunalimlardan kurtulma iimidiyle Bati’min kurumlarini kendi
blinyesine katarak icinde bulundugu zor durumdan kurtulmak istemistir. Tabii
bunlarin ¢cogu sekilsel olarak kalip yapida ciddi etki yaratmamistir. Bunun en biiyiik
nedeni, iretim iliskilerindeki carpikliktir. Osmanli alt sinif yapisi ile st sif
arasindaki baglant1 o kadar kopuk ve o kadar ‘tebaa’ olma anlayisina dayaliyd: ki,
iiretim iligkisinde ciddi bir degisiklik yaratamazdi. Uretim iliskilerindeki bu
kopukluk alt smniflarin yonetimden giderek kopmasimna ve yonetici-yOnetilen

ayrimindaki gercekliklerin birbirinden tamamen farklilagmasina yol agmistir.

Batililasmak icin atilan adimlardan biri de Osmanli’daki geleneksel sanat
anlayisinin yerini Bat1 tipi sanat dallarina birakmalarindaki stirectir. Osmanli, Bati’ya
uyum saglamak i¢in attig1 bircok adimin arasina sanati da katmistir. Opera, bale,
klasik miizik vb. sanat dallarinin hepsi Osmanli’da {izerine egilinen sanat dallari
olmuglardir. Ancak T.C.’den ayrilan ¢ok ciddi ve temel bir farkliligi olmustur.
Osmanli’daki sanat kurumlar1 ve sanat tesviklerinin hi¢biri kurumsallasmamis ve
kisisel ozellikler sergilemislerdir. Osmanli’da miizik alaninda yapilan en Onemli
atilm, 28 yi1l Osmanli’ya hizmet eden, ilk saray orkestrasini kuran Giuseppe
Donizetti’'nin  Istanbul’a  getirtilmesi olmustur. Osmanli’da tiyatronun ilk

orneklerinden biri Naum Tiyatrosu’dur. Naum Tiyatrosu’ndan sonra Onemli bir
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sekilde ismini duyuran tiyatro, Gullii Agop ismiyle taninan, daha sonra saraya da

kabul edilmis olan, Ermeni asilli bir Osmanli’nin tiyatrosudur.

Yukarida da degindigimiz iizere Osmanli’daki Bati tipi sanatlardaki anlayis
sahsi uygulamalara sahne olmustur. Tiyatro da bundan ayirt edilemezdi. Abdiilhamit
doneminde, o zaman Belediye bagkani olan Ridvan Pasa’nin oglu, tiyatroya meraki
olan ve tiyatrocu olmaya heveslenen bir gen¢ oldugu icin o donemde
kurumsallagtirilarak saglamlastirilmaya ¢aligilan tiyatro, Osmanli’da sirf bir Belediye
Bagkani’nin ¢ocugunu uzak tutmak amaciyla goz bile kirpilmadan kapatilabilecek

kadar sahsi 6zellikler tasimaktaydi.

Osmanli’daki tiyatronun bir 6nemli 6zelligi de Mesrutiyet’e gecildikten sonra
tiyatro sayisi ve oyun sayisinda nicel artigtir. Baskidan kurtulan halk coskusunu dile
getirmek ve cogunlugu ozgirliiglin ne kadar iyi oldugunu vurgulayan oyunlara

giderek bir nev’i rahatliyordu.

Osmanli’nin opera ve bale ile tanismasi1 aslinda ¢ok eski zamanlara kadar
gotiiriilebilir. Ornegin, 16. yiizyilldan ve 19. yiizyiln ortalarma kadar padisahlarin
kizlarinin evlenmesi, sehzadelerin siinnet gOlenleri vb. olaylarda bunlar igin

eglenceler diizenlenmesi ile agina olma durumu vardi.
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Bat1 tipi sanat dallarinin Osmanli’da yeterince anlagilamamasi ve
yerlesememesinin baslica iki nedeni vardir. Birinci neden, o zamanin teknik
kosullarindaki imkansizliklar bu sanatlarin izlenip anlasilmasi i¢in dil bilmeyi sart
kosuyordu. Ikinci neden, din olgusudur. Ser’i hukuk diizeninde kadin-erkek iliskinsin
keskin sinirlarla ayrildigi bir toplumsal yasantida kadin-erkegin karsilikli rol aldiklari

sanatlarin, agik gorisliiliikkle izlenemeyecegi bir gergektir.

Tiim bunlarla birlikte, Osmanli1 saray1 opera-bale sanatlarinda bazi gelismeler
kaydedilmesini yine Donizetti’ye bor¢ludur. Donizetti, ‘Kizlar Fanfar1’ adi verilen
bir bale toplulugu olusturmustur. Opera, 19. yiizyilin basindan itibaren bizzat
Avrupalilar eliyle Istanbul’a tasinnustir. Bosko adi verilen bir Italyan miizisyen

topluluguyla birlikte Istanbul’a gelerek opera temsilleri vermeye basladu.

Osmanli’da Bati tipi sanatlarin sahsi 6zellikler tasidigina dair bir diger 6nemli
ornek, Abdiilaziz devridir. Abdiilaziz alafrangaliktan hoslanmayan bir padisah
oldugu icin, kendinden Onceki Padisah agabeyi Abdiilmecit’in bu sanat dallarinin

sarayda bile olsa attig1 ciliz adimlar1 tamamen geriletmistir.

Tabii Osmanli’nin Cumbhuriyet’e aktardigi bazi faydalar1 da vardir. Ornegin,
‘Dariil Elhan’nin kurulmasi gibi. Dariil Elhan, Cumhuriyet’e aktarildiginda ‘Ankara

Devlet Konservatuvari’nin temeli olmustur.
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Cumhuriyet doneminde kurulmaya baslanilan sanat kurumlari, ulusal
bilingten hareket edilerek biitiincii bir gelisme felsefesinin onderliginde sahsilikten
uzak, kurumsal ve mantikli adimlarla yol almislardir. Osmanli’dan Cumbhuriyet’e
aktarilan, ‘Konservatuvar’ ismini alan Dariil Elhan ve ismini ’Istanbul Sehir
Tiyatrolar1’ olarak degistirilen Dariilbedayi ilk iki 6nemli atilim olmustur. Yeni
kurulan Konservatuvar’da onceleri Dogu musikisi yer alirken, bu kaldirilmis ve
sadece ‘Alaturka Musiki Tasnif ve Tespit Heyeti’ adi altinda eski musiki eserlerini
toplamak iizere bir kurul olusturulmustur. Bunun yapilmasinin sebebi, Dogu
musikisinin temelinin neticede tekke ve zaviyelere baglh olmasi ve laiklik ilkesinin

oturusunda bir engel teskil edebilecegi diisiincesi idi.

Konservatuvar’da arttk Bati miizigine agirlik verilmekle birlikte kendi
kiiltiirtimiiz asla yadsinmamigstir. Dogu musikisini tasnif i¢in kurulan heyetin yani
sira 1925-1929 yillart arasinda bir baska heyet biitiin Anadolu’yu dolasarak Tiirk
Halk Miizigi derleme c¢alismalart yapmistir. 1 Kasim 1924’te Musiki Muallim
Mektebi Ankara’ya tagmmistir. Osmanli’dan miras alman ‘Muzikay-1 Hiimayun’,
daha sonra Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestrasi ismini alacak olan (CSO), Riyaset-i
Cumhur Filarmoni Orkestrasi’nin temelidir. Ayrica bu Orkestra’nin tiyeleri Musiki

Muallim Mektebi 6grencilerinin hocaliini da yapmustir.

Osmanli ile Cumhuriyet’in Bat1 tipi sanat dallarina yaklasimindaki en biiyiik

fark kurumsallasma agisindandir. Bir diger onemli fark kisileri 6zglir ve Ozerk
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olduguna inandiran ideolojinin, T.C’de vatandasi Ozgiir 6zne olarak kurmak
istemesindeki istencde yatar. Osmanli’da insanlar 6zne olarak kurulamazlardi. Ciinkii

Osmanli’da insanlar tebaa idi.

1935-1937 yillart arasinda donemin {inli miizik adamlarindan Paul
Hindemith, Tirk miizigi lizerine incelemeler yapmak amaciyla Tiirkiye’ye davet
edilmistir. Unlii tiyatro yonetmeni Carl Ebert ise, tiyatro ile ilgili isleri diizenlemek
icin getirtilmistir. Bat1 tipi sanat dallar1 ile ilgili olarak ¢ok dnemli bir olay Iran
Sah’mnn gelisi sirasinda yasaniyor. Bizzat Atatiirk tarafindan, Iranlilarin ‘Sehname’
adl1 eserinden segilen bir konu ‘opera’ olarak besteleniyor ve Tiirkiye’nin ilk operasi
olma &zelligine kavusuyor: ‘Ozsoy Operas’. Bu opera ile bizim kiiltiiriimiizden
getirdigimiz ‘0z’ ile ‘modern’ diinyanin ‘yiliksek kiiltiirii’ birlestirilerek hem opera
gibi biitiin sanat dallarin1 blinyesinde barindiran ¢ok zor bir alan ¢ok kisa bir siirede

kotarilyor hem de dis iliskilerde bu sanat vasitasiyla iyi kopriiler kuruluyor.

Tiirkiye’de balenin  kurulusu ise, 1948 yilinda gerceklestirilebiliyor.
Kanaatimizce, i¢inde klasik miizigi barindiran ‘bale’ sanati, heniiz klasik miizik
gelenegi tam oturmadan baglatilsaydi, 1948’de kuruldugundan sonraki basariy1
saglayamayabilirdi. Bale sanati, Ronesans’ta ortaya c¢ikmig, insanligin dans
anlaminda teknolojik yardim almaksizin basarabildigi ve evrensel bir dile sahip olan

en geliskin dans tiiriidiir.
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Tiirk balesi, Ingiliz Kraliyet Balesi’nin de kurucusu olan Ingiliz Dame
Ninette de Valois’dir. 1948 yilinda Tiirkiye’ye gelerek yaptig1 incelemeler ve sectigi
ogrencilerle yola ¢ikilmistir. Baslangigta Istanbul’da Yesilkdy Bale Okulu’nda ders
verirlerken, 1950°de Ankara’ya Konservatuvara nakledilmistir. Uzun bir siire ingiliz
ekoliiniin etkisi altinda egitim goren Tiirk danscilari, bilinmeyen bir sebepten Otiirii

Ingilizlerin Tiirkiye’den ayrilisi ile birlikte Ruslarin denetimi altina girmislerdir.

Bu calismanin 6zii, Ankara Devlet Opera ve Balesi (ADOB) biinyesinde
faaliyet gosteren bale boliimii ilizerinedir. Bu sebeple, tim bir ¢aligma boyunca
modernlesme kuramlari, bunlara getirilen elestiriler, modernlesme deneyimini farkli
zaman dilimlerinde farkli yasamus tilkeler, T.C.’i kurulurken ortaya nasil modern bir
ilke olunacagina dair ortaya atilan ‘biitiincti’ ve ‘kismici’ goriisler, sanatin diinyada
modernlesmenin bir pargast haline gelisi, kiiltiir-sanat-uygarlik bagintisi, Osmanli’da
ve Tiirkiye’de kurulan kiiltiir sanat kurumlari, diinyada balenin yeri ve ADOB’un
kurulus seriivenini nihayetinde kurumun ve 6zelde de bale boliimiiniin su anda ne
durumda oldugu, nasil algilandigi, ne olmasi, ne olmamasi gerektigi vb. sorularin
cevabini 6grenmek i¢in ele alindi. Elbette yukarida bahsettigimiz konular ele
anilmakla birlikte, neticede bu sanatin alicis1 konumunda bulunan izleyicilerin
diistinceleri 6grenilmeden sonuca ulasamazdi. Bu sebeplerle, hem izleyicilerle hem
de kurumun calisanlariyla yukarida yazdigimiz sorularin cevabini alabilmek i¢in yiiz

yiize derinlemesine miilakat gerceklestirdik.
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Aldigimiz cevaplar ile onceki boliimlerde degindigimiz kuramsal cergeve
arasindaki bag hayli ilgincti. Bir kere, T.C.’nin Bati tipi sanat dallarinin
yesermesinde ve yerlesmesinde gosterdigi olaganiistii caba takdire degerdir.
Gosterilen bu kadar emek sayesinde, Avrupa’nin asag1 yukari 450-500 sene sirasinda
sanat alaninda elde ettigi basar1 60 senede yakalanmistir ki bu kiiclimsenecek degil

ayakta alkislanacak bir durumdur.

Ancak tim bu olumlu tabloya bakarak mevcut yanlishiklari ve eksikleri
gormezden gelmek her seyden 6nce bu sanat dallarinin kdklesmesi i¢in onca emek ve
para harcayan insanlarin hakkini yemek olur. Yukarida degindigimiz gibi Osmanli
Devleti ve T.C.’nin sanat anlayis1 arasindaki en biiyiik iki farklilik birinde sahsi
uygulamalara yer vermesi ve tebaa olarak gordiigli kitlelere ulagsmayi gerekli
gormemesiydi. T.C. Bat1 tipi sanat dallarin1 kurarken, kurumsallagsmay1 saglamis ve
insanlar bu sanat dallar1 konusunda ‘ikna’ vasitasini kullanarak izlemeye tesvik

etmistir.

Bununla birlikte, gecmisten glinlimiize ADOB’un yonetsel, sanatsal, siyasal
mali vb. bir¢ok alanda ciddi bir diisiis sergiledigi ¢ok aciktir. Bir kere T.C.’de
‘modernlesme’ adina her alanda gergeklestirilmeye emek verilen her atilim,
1950°den beri iktidara gelmeye baslamis olan ‘karsi-modernlesme’ yanlilarinin

hedefi olmaya baglamistir. ADOB’da bundan payini alan bir kurum olmustur.

337



Tiirk toplumunun yapisinda agirhigi koruyan dini taassuplar, bu sanat
dallarinda daha fazla insana ulagsmada engel teskil ederler. Ciinkii 1950’den sonra
kapatilan Koy Enstitiileri, 6gretmenligin ikinci simif meslek haline getirilmesi ve
egitim diizeyinin ve kalitesinin, bu sanat dallarin1 bile anlatabilecek evrensellikten

yoksunlagtirmistir.

Bu durum, Bati tipi sanat dallarini insanlarin tanimasi ve sevmesi yoniinde bir
engel olusturdugu icin giiniimiizde bu sanatlar seyircilerin ¢ok biiyiik cogunlugu
tarafindan ‘orta-list’ kesime hitap eden sanat dallar1 goriintiisiindedir. Bu sanat
dallarinin izleyicilerinin ¢ok iist gelir grubundan degil ama egitim bakimindan {ist
kesim bir gruptan olduklar1 saptanmistir. Bununla baglantili olarak izleyiciler,
okuyan, sorgulayan ve bu sanat dallarini i¢sellestirerek, ne dinden ¢ikarici ne de ne

de ahlaka aykir1 gormeyerek, izleyen insanlardir.

Izleyiciler bu sanatlarin batililasmay1 saglayamadiklari, sanatgilar ise
sagladig1 yoniinde goriis bildirmislerdir. Biz bu noktada, izleyiciler-sanat¢1 goriigleri
arasinda algida bir farklilik oldugunu diisiiniiyoruz. Bu sanatlar Tiirkiye’ye modern
olmay1 saglamak amaciyla bir arag olarak getirilmistir. ‘Modern olmak neydi?’, 6nce
bunu hatirlamak gerekir: Endiistrilesmis olmak, sekiiler olmak, ulus-devlet olmak.
Bunlarin T.C’nin ilk kurulugunda biiyiik oranda saglandigini s6ylemek miimkiindiir.
1950°den itibaren ‘karsi-modernlesme’nin agirlik kazanmasiyla birlikte bunlarin

hepsinde adim adim gerileme oldugu agiktir. Olmasaydi batililasabilir miydik?
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Kanaatimizce, simdi oldugumuz noktadan c¢ok daha iyi bir yerde olabilecegimiz
kesin bir ger¢ektir. Bu anlamda, Bat tipi sanat dallarinin T.C.’ne eklemlenmesi, eger
yukaridaki durumlar ger¢eklesmemis olsaydi, Tiirkiye’yi ‘modern’ olma durumunda
yukari tasiyabilirlerdi. Bununla birlikte, bugiinkii durumda bunu basarabildiklerini
sOylememiz miimkiin degildir. Sanat¢ilar ise, bunu tamamen sanatsal anlamda bati
seviyesine yiikselmek anlaminda algiladiklar i¢in yukarida sdyledigimiz sekilde bir
goriis bildirmislerdir. Sanatsal anlamda batinin seviyesini yakalamak durumunda, bu
sanatlarin ilk kuruldugu yillardaki sanatgilar icin sdylenebilecek bir durumken, son
donemde Konservatuvar’dan mezun olanlar i¢in gecerli degildir. Ciinkii
Konservatuvar’m YOK e baglanmasiyla birlikte sanat derslerindeki agirligin azalist,
cok yetenekli hocalarin artik Konservatuvar bilinyesinde bulunmayis1 vb. sebepler,
okulu giderek bir kisir-dongii i¢ine sokmus ve sanatsal anlamda da artik kurumda

giderek hissedilen kan kayiplar1 bas gdstermistir.

Ekonomik yetersizliklerin bu sanat dallarinin gelisiminde bir engel olup
olmadigina dair izleyicilerin ve sanatgilarin biliylikk c¢ogunlugu ‘engel oldugu’

yoniinde goriis bildirmislerdir. Buraya bir parantez agmak isteriz:

Sanatin bugiinkii halini almasina Ronesans yon vermistir. O gilinlerden
baslayarak parasal olarak zenginler tarafindan desteklenen sanat geliskinligini adim
adim arttrmustir. Ozellikle Floransa’da resim sanatinda bunun, empresyonizm,
ekspresyonizm vb. sekillerle ilerleyerek sanatin modernlesmenin bir pargasi halini
aldigin1 goriiriiz. Eski Yunan’dan itibaren, Aristo, Platon gibi diisiiniirlerce iizerine

egilinen sanat, resim sanatinin onciiliikk etmesiyle birlikte baska sanat dallarinda da
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modernlesmenin bir parcast durumuna gelmistir. Ayrica uygarlik kavrami ile yakin
akraba olan kiiltlir, zaman icerisinde sanati da ciddi bi¢cimde biinyesine almustir.
Sanat bir kiiltiirlin, dolayistyla bir toplumun kendini ifade etme ve gelismisligin
tanitma araci goriilmeye baslamistir. Tiim bunlarin temelinde sanatin parasal destek

olmadan ayakta kalabilecegini diisiinmek saf¢a bir diisiince olur.

Biitin bu anlattiklarimiz g6z Onilinde tutarak yukarida ekonomik
yoksunluklarim bu sanat dallarinin gelisiminde engel olduklarina dair sava geri
donersek, biz de izleyici ve sanatcilarla ayni1 goriisii paylastyoruz. Sanatin ekonomik
yonden desteklenerek ayakta kalabilecegi gercegini bir 6n kabul nitelik olarak 6ne
stiriiyoruz ve su noktalar1 sorguluyoruz: Eskiden bir Genel Miidiirliik iken, Miidiirliik
statlisiine disiiriilen, sanatcilarin emeklilikte faydalanacaklar1 ‘yipranma pay1r’
kaldirilan, Istanbul 2010 Kiiltiir Bagkenti ilan edilirken Ankara’da 2010 yilinda
Sergievi’nden bozma opera, bale, modern dans, Birim Dans Tiyatrosu ile kiiciiciik ve
teknik imkanlarin ilkellik seviyesinde oldugu bir sahneyi ayni zamanda DT ile de
paylasmak zorunda birakilan, sponsor alinmamasi i¢in binbir tane yasal engel
getirilen, 6denek yoklugundan yurtdisindan koreograflarin getirtilemedigi, yurtdisina
turneye gidilemeyen, ddenek yoklugundan siirekli ayn1 oyunlart oynamaya mahkum
edilen, yeni ‘bale’ eseri yaratiyoruz savina karsilik klasik balenin ruhuna aykir
sadece ‘Osmanlilik’ vurgusu yapan ve koreografiden yoksun oyunlar sergileyen,
bilet fiyatlar1 son derece makul olmasina ragmen alt gelir gruplarini bir tiirlii kendini
cekmeyi beceremeyen, eldeki sahneyle yeterli oyun sergilemeyen bir kuruma

ekonomik yetersizlikler bu sanat dallarinin gelismesinde bir engel teskil eder mi diye
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sormak mevcut sorularin giin 1s181na ¢ikarilmasindan baska ne ise yarar? ‘Karsi-
modernlesme’nin tiim engellemelerinin yani sira kurumun hi¢ eksigi yok mudur?
diye bir soru akla gelebilir. Elbette cok ciddi halkla iligkiler eksiklikleri mevcuttur.
Bu sadece biitce darligi bahane edilecek bir durum degildir. Mevcut biitceyle de
birtakim uygulamalar yapilabilir. Arsiv olusturulmasi, ¢ok kapsamli bir internet sitesi

hazirlanmasi gibi.

Yukarida bahsettigimiz sorunlar sebebiyle kurumun ‘6zerk’ oldugunu
sdyleyebilmek miimkiin degildir. izleyiciler ve sanatgilar da bu gériisiimiizii

destekleyecek sekilde goriis bildirmislerdir.

Tim bu anlattiklarimiz1 6zliice toparlarsak, genelde Bati tipi sanat dallarini
sergileyen kurumlar, 6zelde ADOB ve onun Bale boliimii, gerek kurumun kendi
icindeki yapisal sorunlar gerekse iilkenin karsi-modernlesme diislincesinin dayattigi
yapisal sorunlar sebebiyle Cumbhuriyet’in ilk kuruldugu yillardaki o6ziinden,
felsefesinden ve amacindan sapmistir. Dolayisiyla, varsayimimiz olan sanatin T.C.
kurulurken Bati1 tipi sanat dallarinin, iilkenin modernlesmesine yardim etme

amacindan saparak diisiiniilen etkisini gerceklestirememistir.
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EK-1: Sanat¢1 Miilakat Sorulari

1) Yasimz/ Cinsiyet

2) Kurumdaki statiiniiz

3) Kurum size gore izleyicilerine kendini yeteri kadar tanitabiliyor mu?
4) Kurumun tamitimindaki eksiklikler nelerdir?

5) Size gore opera, bale vb. sanatlarin izleyicileri agirlikli olarak hangi
toplumsal kesimdendir? Neden?

6) lIzleyici kitlesinin tiim toplumsal kesimleri kapsamast icin neler yapilabilir?
7) Oyun sayilar1 aylik olarak yeterli midir?
8) Bilet fiyatlar1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

9) Opera, bale vb. sanatlar batililagsmanin bir gostergesi olarak kurulmuslardir.
Sizce bu islevlerini yerine getirebilmisler midir? Eger getirememislerse size
gore bunun sebebi nedir?

10) Size gore opera, bale vb. sanat dallarinin izleyici oranlari giiniimiizde tatmin
edici bir diizeyde midir? Neden?

11)Seyirci sayisimin arttirilmasi, kurumun faaliyetlerinin daha anlasilir hale
gelmesi ve genis kitlelere ulastirilmasi i¢in neler yapilmasi gerekir?

12) Ekonomik yetersizlikler bu sanat dallarinin gelisememesinde size gore bir
etken midir?

13) Yurtdisindaki izleyici, bilet fiyatlari, devletin baleye, operaya vb. sanat
dallarina politik yaklagimi agisindan iilkemizle bir kiyaslama yapabilir
misiniz?

14) Sizce kurumun yapis1 6zerk midir?

15)Size gore Konservatuvar ilk kuruldugu donemdeki islevini halen daha
stirdiirebilmekte midir? Neden?
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EK-2: izleyici Miilakat Sorular1

1) Yasmiz/ Cinsiyet

2) Mesleginiz?

3) Egitiminiz?

4) Ortalama aylik geliriniz?

5) Opera, bale vb. etkinlikleri ne siklikta takip edersiniz?

6) Bu sanat dallarin1 temel olarak takip etmenizin nedeni nedir? Bos zaman
degerlendirme, merak vb.

7) Kurum size gore izleyicilerine kendini yeteri kadar tanitabiliyor mu?
8) Kurumun tanitimindaki eksiklikler nelerdir?

9) Size gore opera, bale vb. sanatlarin izleyicileri agirlikli olarak hangi
toplumsal kesimdendir? Neden?

10) izleyici kitlesinin tiim toplumsal kesimleri kapsamast igin neler yapilabilir?
11) Oyun sayilar1 aylik olarak yeterli midir?
12) Bilet fiyatlar1 hakkinda ne diisiinliyorsunuz?

13)Opera, bale vb. sanatlar batililasmanin bir gostergesi olarak kurulmuslardir.
Sizce bu islevlerini yerine getirebilmisler midir? Eger getirememislerse size
gore bunun sebebi nedir?

14) Size gore opera, bale vb. sanat dallarinin izleyici oranlar1 giiniimiizde tatmin
edici bir diizeyde midir? Neden?

15)Seyirci sayisinin arttiritlmasi, kurumun faaliyetlerinin daha anlagilir hale
gelmesi ve genis kitlelere ulastirilmasi i¢in neler yapilmasi gerekir?

16) Ekonomik yetersizlikler bu sanat dallarinin gelisememesinde size gore bir
etken midir?

17) Sizce kurumun yapisi 6zerk midir?
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EKk-3 Ankara Devlet Opera ve Bale Repertuari

1960-61 Biiyiileyen Ask
1961-61 Coppelia

Les Patineurs
Les Sylphines
Hovarda’nin Sonu
1962-62 Les Patineurs
Les Sylphines
Coppelia
Hovarda’nin Sonu
Gengler Balosu
Florestan ve Kiz Kardesleri

Baleler Gegidi (Pompette,Esrarengiz Masallar,Oliim ve Geng¢ Kiz,Venedik’te
Karnaval)

Esrarengiz Engeller
1963-64 Gengler Balosu

Uyuyan Glizel

Satrang

Les Patineurs

Les Sylphines

1964-65 Les Randezvous
Giselle

Kapandakiler
Yalniz
Cesme Basi

Satrang
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1965-66

1966-67

Giselle

Cesme Basi
Les Patineurs
Kugu Goli
Kapandakiler
Sinfoniett
Hangerli Hanim
Hovarda’nin Sonu
Giselle

Cesme Basi
Kugu Goli

Coppelia

1967-68 Cesme Basi

1968-69

Kugu Goli
Coppelia

Slyvia

Pagodalar Prensi
Mliskiler

Giizel ve Canavar
fliskiler

Glizel ve Canavar
Cesme Basi
Kugu Goli

Ug¢ Kiz Kardes

Cark
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Kanli Diigiin
Findikkiran
1969-70 Findikkiran
Glazunov Suite
Orpheus
Judith
1970-71 Glazunov Suite
Orpheus
Judith
Kugu Golu
Les Sylphines
Kapandakiler
Pineapple Poll
1971-72 Romeo ve Juliet
Uyuyan Giizel
1972-73 Uyuyan Giizel
Giselle
Pas de Quatre

1973-74  Judith
Cesmebasi

Cogul

Pembe Kadin
Simarik Kiz
Le Rossignol
Mavra

Olusum

366



1974-75

1975-76
1976-77

1977-78

1978-79

1979-80

1980-81

Olusum

Cogul

Olusum

Pembe Kadin
Simarik Kiz
Debussy ile Dans
Yoz Dongu
Glizelleme

Kugu Goli

Don Kisot
Hiirrem Sultan

Romeo ve Juliet

Les Sylphines
Bulutlar Nereye Gider
Les Patineurs

Paquita

La Bayadere

Romeo ve Juliet
Paquita

La Bayadere

Bulutlar Nereye Gider
Giselle

Insan Insan

Giselle
Bahgesaray Cesmesi

(Cesmebast

Cesmebasi
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1981-82

1982-83

1983-84

1984-85

1985-86

Bahgesaray Cesmesi
Kugu Golii
Bir Ask Masali: Ferhat ile Sirin

Bir Ask Masali: Ferhat ile Sirin
(Cesmebast

Diigiin
Ebru
Yoz Dongt

Paquita
Diigiin

Findikkiran
Biz Siz Onlar
Deli Dumrul
Carmen Suite

Paquita
Findikkiran

Raymonda

Raymonda
Findikkiran

Deli Dumrul
Diigiin
Esmeralda
Yoz Dongti
Insancik

Dugiin
Yoz Dongti

Insancik

Deli Dumrul
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1986-87

1987-88

La Bayadere
Cesmebast
Cindirella

Giiliin Hayali
Poloveg¢ Danslari
Hidrellez

Saray Eglenceleri

Hidrellez
Saray Eglenceleri

Esmeralda
Cesmebasi
Kanli Diigiin
Diiniin Karlar1 Nerede
Badinerie
Giselle
Diiniin Karlar1 Nerede
Badinerie
Kanl Diigiin
Esmeralda
Raymonda
Cesmebasi
Yoz Dongt
Insancik
Budala
Gala Gecesi

Bitmeyen Senfoni
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1988-89

1988-90

1990-91

Simarik Kiz
Paquita
Diigiin

Budala
Insancik

Divertismalar

Romeo ve Juliet
Bernarda Alba’nin Evi
Kiliflar

Yabanci

Iki Yiirek Destani

Budala
Insancik

Divertismalar

Romeo ve Juliet
Bernarda Alba’nin Evi
Kiliflar

Yabanci

Iki Yiirek Destani
Diigiin

Stiidyada Anilar

Milli Egemenlik Destan1
Kugu Goli

Cesmebasi

Hidirellez

Kugu Goli
Milli Egemenlik Destani
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1991-92

Yabanci

Yunus Emre
Kendine Yolculuk
Nomi’ye

Sentetik

Duvarlar

Bulutlar Nereye Gider
Les Sylphides
Kongerto

Ates Kusu
Tangomania

Sifir

Duvarlar

Bulutlar Nereye Gider
Les Sylphides
Kongerto

Ates Kusu
Tangomania

Sifir

Duygu

Duet

Kendine Yolculuk
Pas de Deux
Budala

Concerto Barocco
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1992-93

1994-95

1995-96

1996-97

1997-98

Carmina Burana
Coppelia
Eros ve Thanatos

Concerto Barocco
Duvarlar

Romeo ve Juliet
Les Sylphides
La Corsaire
Giselle Koy
Kugu Goli
Duvarlar
Giselle
Arlequinade
The Flame of Paris
Don Kisot

Yedi Giizeller
Anna Karenina
Uyuyan Giizel

Don Kisot
Simarik Kiz

Korsan
Mevsimler

Kamelyali Kadin
La Bayadere

Ug Silahsorler

Giselle
Senfonilerle Dans

Bitmemis Senfoni
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1998-99

1999-2000

2000-2001

7.Senfoni

La Bayadere

Dansin 3 Rengi
Turnpike

Return to Strange Land
Who Cares
Ucarcasina

Findikkiran
Uyuyan Gizel

Hirgin Kiz
Insancik
Budala

Turnpike
Uyuyan Giizel

7.Senfoni

Turnpike

Hirgin Kiz

Ciglik

Yoz Dongu
Nazim’la Dans
Medea

Bozkir

Canakkale Sehitleri
Troy Game
Millienium’da Dans

Balonumu Geri Istiyorum
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2000-2002

2002-2003

2003-2004

Bolero

Turnpike
Nazim’la Dans

Canakkale Sehitleri
Troy Game

Hir¢in Kiz

Cighk

Insancik

Bolero

Romeo ve Juliet
Mavi Gozli Dev
Findikkiran

The Chairman Dances
The Magnetic Fields

Canakkale Sehitleri
Mavi Gozli Dev

Budala

Harem

Firat’a Agit
Dansin Ug Rengi
Uyuyan Giizel
Divertismalar
Cindirella

Findikkiran
Canakkale Sehitleri

Calikusu

Spartacus
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Tango Plus
Carmen
Guguk Kusu

2004-2005 Findikkiran
Carmen

Guguk Kusu
Calikusu
Canakkale Sehitleri
La Bayadere
Budala
Yasasin Opera
Don Kisot
Karisik Hisler
Bach Oryental
Dostum Akdeniz
Tango Plus
2005-2006 Karisik Hisler
Bach Oryental
Dostum Akdeniz
Findikkiran
Guguk Kusu
Calikusu
[Ikbahar Tangosu
2006-2007 Findikkiran
Guguk Kusu

Calikusu
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[Ikbahar Tangosu
Dans Zamani

Tango Evropa

2007-2008 Findikkiran

Guguk Kusu
Calikusu

Bir Yaz Gecesi Riiyasi
Carmen

Sync

Carmina Burana

Tore
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Ek-4 Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirii ile Yapilan Miilakat

)]

2)

3)

4)

55
Genel Muduar

Opera ve bale sanatlar1 higbir zaman kitlesel olmak iddiasinda degildir ama
Tiirkiye’de opera ve bale kurumu kitlesel bir kurumdur. Yalniz opera ve bale
sanatlariyla degil, miizik vb, sanatlara yaraticilik ve yorumculuk anlaminda
yaptig1 ¢esitli katkilarla bu hiiviyeti hak etmektedir. Ornegin, modern
alaninda Tiirkiye’nin tek modern dans toplulugu oldugunu varsayabiliriz.
Keza Birim Dans Tiyatro’muzun. Devlet Opera ve Balesi’nin (DOB)
etkinlikleri yalnizca bu eserlerle sinirli degil. Bu bakimdan yeterince anlatilip
anlatilamadig1 konusunda tabii ki bizim de zaman zaman sorgulamalarimiz
oluyor. Bunu anlatabilmek i¢in, daha Onemli bir c¢aba siirdiirmek

arzusundayiz. Higbir zamanda yeterli oldugunu diisiinmiiyoruz.

11. Soruya verilen cevap: Bu konuda ii¢ boyutlu bir ¢alisma yapmak gerekir.
Bu nedir? Bir defa yas boyutu. Opera ve balenin 40 yas ve {istii, olgunlagsmis
insana hitap etme hiiviyetinden c¢ikarak, cocuk ve genclik eserlerine ve
egitimlerine onem verip gelistirmek istiyoruz. Bunun disinda, Tiirkiye nin
biitlin cografi bdlgelerine ulasmak istiyoruz. Cografi bolgeleri ayirt
etmeksizin, burada opera-bale yapilir m1 demeksizin degisik tanitici, egitici
yapimlarimizla oralara ulagsmay1 hedefliyoruz. Basinda kendimizi daha ¢ok
anlatabilme ¢abasi i¢indeyiz. Uluslararasi festivallerimiz ve yarigmalarimizla

Tiirkiye’ nin tanitimina katkida bulunmaya ¢alisiyoruz. Dolayisiyla, DOB, bir
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5)

opera-bale kurumu olmanin 6tesinde ¢ok biiyiik bir anlam tagimaktadir.
Bunlari, higbir zaman yeteri kadar yaptigimizi diisiinmiiyoruz. O zaman
tiikeniriz tabii. Ama zannediyorum ki bu sdylediklerimi DOB biiyiik oranda
gerceklestirmektedir.  Devlet elindeki  biitin ~ olanaklarla DOB’u
desteklemektedir. Daha ¢ok olmasi gerekmez mi? Olabilir tabii ama
olanaklarinin bu oldugunu diisiiniiyoruz. Biitgeden daha fazla pay ayrilmasini
diliyoruz ama son yillarda Tiirkiye’de opera- bale anlaminda 30 yil kadar
once 2 operast varken bugiin 6 operasi var. Yani her 10 yilda bir Tiirkiye’de
bir opera agilmis durumda. Oniimiizdeki yillarda da yeni opera-bale
kurumlarinin devreye girmesi planlaniyor. Ancak bunun, plansiz bir
genigsleme degil ama dar kaliplarda da kalip 50 sene sonrasinin da ne
olacagini hesap etmeyen bir sekilde olmamasi kanaatindeyim. Dolayisiyla
planli bir sekilde Gaziantep, Van, Sivas’ta da DOB acilmas1 hedeflerimizin

arasinda yer aliyor.

5. ve 6. sorularin cevaplari: Agirlikli olarak opera-bale izleyicisi diinyanin her
yerinde insanin yarattigi evrensel kiiltiire inanan, hiimanist, insanligin din, dil,
ik ayrimi1 gézetmeksizin sarip kucaklayan, insan haklarina ve demokrasiye
saygili, kiiltlrlii insanlarin izleyebildigi sanat dallaridir. Bilgi ve birikime
sahip olmak bu sanatlar1 izlemenin 6n kosuludur. Herhangi bir cografi
bolgenin yurttasi olmak degil. Opera ve bale, insanliga ve tarihe mal olmus
sanat dallaridir. Bu bakimdan en 6nemli kosul, kiiltiirlii, birikimli bir insan,
diinyaya pozitif bilimler agisinda bakabilen insan. Toplumun her kesimine

ulasabilmek igin, opera ve bale sanatlarinin toplumun her bireyini bu
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vasiflarla donatmasi gerekir ama DOB’un bu sdyledigim vasiflara sahip
olmayan, yaslilarimizi, genclerimizi de hedef alan yapimlar se¢mektedir.
DOB, toplumun kiiltiirel lokomotifi olmayr ama katardan kopmus bir
lokomotif degil katar1 tagiyan bir lokomotif olmay1 gdzeten bir kurum olmay1
her zaman hedeflemektedir. Her kesimin anlayabilecegi, her tiirlii eserlerle

Tiirkiye’nin her yerinde etkinliklerini siirdiirmeye ¢alismaktadir.

6) 7. ve 8. sorularin cevabi: Ankara’da bu yil ortalamamiz 25-29 arasinda
degisiyor bu yil ortalamamiz. Sanat¢1 potansiyelimizin iyi ama oyun sayimizi
arttirmamamizin en biiylik sebebinin sahne oldugunu diisiiniiyorum. DOB
sahnesinin olmast maalesef hi¢cbir zaman gozetilmemis. Bugiin DOB,
yurtdisindaki yerlerle kiyaslandiginda sanat¢i potansiyeli bakimindan ¢ok

glicliidiir ama mekansal olanak bakimindan son derece alt diizeydedir.

7) 9. sorunun cevabi: Batililasma degil de ¢agdaslasma olarak tanimlamak lazim
boyle bir seyi. Ciinkii ¢cagdaslik, daha dogrusu gelismislik, ¢linkii cagimizda
geri olan seyler olabilir, ge¢mis yillarda kalmis ama ¢agimizda ¢ok ileri olan
seyler olabilir. Dolayisiyla, buna gelisme yoniinden bakmak lazim. Opera ve
bale sanat1 gelisme yoniinde iilkelerin en 6nde gelen gostergelerinden biridir.
Bugiin diinya haritasin1 agip zaman opera ve balesi olan tlkelerin bilimsel,
teknolojik ve sosyal yonden gelismis iilkeler oldugunu goriiyorsunuz. Bu
ayrim, gelismislik yoniinden opera ve balenin ne kadar onemli bir kriter
oldugunu gostermektedir. Opera ve bale aslinda herkesin sandiginin aksine
aslinda gen¢ bir sanat dalidir. Opera, bale sanat dallar1 ¢ok seyi iginde

barindirir. Bu bakimdan bizim goremedigimiz ¢ok c¢ok Onemli bir
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8)

9)

cagdaslagsma ve gelismislik gostergesidir ve iilkemizde de bugiin vardigi
noktada bunu basardig1 kanaatini tasiyorum. Basarmasi gereken ¢ok ¢ok daha
fazla seyler var. Bugiin kendisine sunulan olanaklarla vardigi nokta
azimsanmayacak bir noktadir. Ulusal Tiirk opera ve balesi, yorumculuk vb.
bir biitlin olarak goriilmesi gereken bir seydir. Bu bakimdan, diinyanin bir¢ok
onemli futbol, basketbol takimlarinda oynayan birka¢c tane Onemli
futbolcumuz ve basketbolcumuz vardir ama onlarin muadili olan ABD’de en
biiyiik Opera’larinda sahneye ¢ikan en az 7-8 tane operacimiz ve dans¢imiz
var. Bu da bizim opera ve bale alaninda Atatiirk’iin gosterdigi kiiltiir

devriminde yol aldigimiz1 gosteriyor.

10. sorunun cevabi: Tatmin olmak ¢ok goreceli bir kavram. Baz1 noktalardan
baktifimda tatmin edici bulabilirim. Ama bu kadar diinya iizerinde az mi
olmali? Ciinkii diinyada popiiler kiiltiir hakim ve kiiltiir anlaminda bunu
satarak para kazanmak hakim. Bu bildiginiz gibi serbest Amerikan kapitalist
stirecin kiiltlir alanina da sigramasinin bir yansimasi. Bu bir pazarlama araci.
Bunun teknikleri var. Bu higbir zaman sanatin yok oldugu anlamina
gelmiyor. Bunun bilincinde olan insanlarin sayisi ne kadar az olursa da
bilimsel gercekleri nasil halka soramazsaniz, sanatsal gergekleri de halka

Soramazsiniz.

13. sorunun cevabi: Kiyaslamalar ¢ok degisik yonlerden yapilabilir. Ben
tilkemizde devletin opera ve baleye destegini her donemde siikranla
karsilamisimdir. Bu biitiin diinyada sanat dallarina ister devlet, ister eyalet,

ister yerel yonetim, sirketler, sponsor yoluyla yasar. Sanat destek yoluyla

380



yasar. Bu Ronesans’tan beridir boyledir. Sanat desteklenmedigi zaman sanat
olmaz. Yasama kaygisina doniistiigii zaman sanatsalligini yitirir.
Sanatsalligin1 yitirmemesi i¢in, sanatin bilingli sanat koruyucular tarafindan
desteklenmesi lazimdir. Bu biling toplumla bulusmadi siirece devlet
tarafindan desteklenir. Bu bakimdan, Tiirkiye’de 1922’den sonra devlet,
sanatin desteklenmesini birinci derecede 6nemsemis ve desteklemistir. Bugiin
vardigimiz noktada Tirk sanatcisi da bu destegin hakkin1 vermistir. Bilet
fiyatlar1 da bu devlet politikasinin bir pargasidir. Verilemeyen destegin bilet
fiyatlarinin ucuz tutularak saglanmasi da bir yontemdir. Diinyanin her
tarafinda sanat desteklenir. Amerika’da sirketler tarafindan, Tiirkiye’de devlet
tarafindan, Almanya’da eyalet yoOnetimleri tarafindan, baska bir yerde
belediye tarafindan. Ornegin, Fransa’da yapilan bir arastirmada halkin
%86’smin hayatinda higbir defa operaya gitmedigi anketlerde kanitlanmuis.
Ama farklilik su, sanat bilinci genlikle okullarda veriliyor. Opera ve bilet
fiyatlar1 ¢ok pahali oldugu icin insanlarin her dakika gidemedikleri kurumlar.
Ancak toplum icindeki bu alanlarin sayginligi son derece yiiksek diizeyde.
Tiirkiye’de devlet bilet fiyatlarin1 ¢ok normallerde tutarak verdigi destegi,
toplumu bilin¢lendirme yoniinde vermedigi zaman bu toplumda ne ise
yaradigi sorgulanmaya baglanan bir sanat dallar1 haline geliyor. Bu
zannediyorum ilk ve ortadgretimde cocuklarimiza yeterli sanat egitimi

veremeyisimizden kaynaklantyor.

10) 12. sorunun cevabi: Ekonominin tabii ¢ok 6nemli bir roli var. Ciinkii sanat

karsiliksiz destek ister. Yani bir mala sanayici yatirim yapar. O maldan arti
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deger bekleyip, kazang elde etmek ister. Sanat eksi deger tiretmektir. Siirekli
zarar Uretir. Dolayisiyla bu eksi degeri géze alamayan ama insana verilen arti
degeri On planda tutan toplumlar gelismislerdir. Ciinkii sanat her zaman
toplumlarin ekonomisinden 6nemli bir pay ayrilmasini gerektiren bir olgudur
ama insant da insan yapan bir olgu oldugu ig¢in, sanatsiz toplumlar

gelisimlerini siirdiiremeyecekleri i¢in gelismemistirler.

11)15. sorunun cevabr: Ilk kuruldugu donemdeki islevini ¢ok farkli yerlere
tasimistir  tabii. Tiirkiye’nin ve diinyanin gelisimine ayni hizda ayak
uyduramamislaridir. Cok daha once Tiirkiye sathinda ¢ogalmalar1 gereken
Konservatuvarlarimizin 1970’lerden, 1980’lerden sonra sayilarinin arttigini
goriiyoruz. Hizli gelisen diinyaya ayak uydurmasi bakimindan egitim
standardinin yiiksek tutulmasi, 6zellikle olgun ve iyi insan yetistirilmeye
yonelinmesinin  miizik¢i  yetistirmekten ¢ok daha Onemli oldugunu

kavranmasi gerekir.

12) 14. sorusunun cevabi: DOB’un yapisi, oldukca 6zerktir. Ama diinyada higbir
kurum tam anlamiyla 6zerk degildir. Iginde yasadigimiz topluma, bu
toplumun ayirmis oldugu kaynaklara bagli erke bagliligimiz her zaman
mevcuttur. Cilinkii neticede, Ronesans’ta Medici ailesine bagli olarak
Ozerkligini kaptirmig olan sanat¢i, bugiin de devletten aldig1 destekle tabii ki
genel anlamiyla Tirk politikasinin ¢izdigi bigimde sanatsal gelisimini
stirdiirmek durumundadir ve bu son derece normaldir ama bu baglamda sunu
ifade etmeliyim ki tiizel kisilige haiz 6zerk bir kurulustur. Sanatsal anlamda

hicbir miidahele gérmemektir. Ancak sunu da yapmak zorundadir ki bunu
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ben her zaman savundum, yapmis oldugu iiretimin hesabini kurusu kurusuna

verebilmelidir.
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EK-5: Tiirk Balesi Kurucusu Dame Ninette de Valois

Kaynak: 60. Yilinda Tiirk balesi Devlet Opera Balesi Genel Miidiirligii T.C.

Kiiltiir ve Turizm Bakanhg:
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EK-6: Osmanh Tiyatrosuna Ait Baz1 Belge ve Resimler

= |

Ty ot de Nointel'in seyaharleri isimli eserin 196 mct sayfast 3

Dérdiincii Sultan Mehmedin siinnet diiiinii icin Venedikten Opera getirme tesebbiisii: Marquis -

P
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Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi Paris Operasint anlatiyor: Paris Sefaretnamesinin
84 iincii sayfast.
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dan biri.

ilanl

- ait

Tiyat

Naum
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Tiickce olarak bastirilan Cezalde Operasi ozetinin kapagt.
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Dolmabahge Saray: tiyatrosunda opera temsili

Kaynak: Tiirk Tiyatrosu Tarihi II, Opera San’ati fle Temaslarimz, Isimli

Kaynaktan alinmustir.
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OZET

Insanlik tarihi birgok savaslar ve yikimlar yasanmistir. Ama bunlardan higbiri
Bati Avrupa’da son 450-500 yilda yasanilanlardan daha keskin bir bi¢gimde o
cografyayr ve diinyanin geri kalan cografyalarinin gelecegini bu kadar
etkilememistir. Ciinkii orada yasanilanlar 20. yiizyilin basinda ‘modernlesme
kuramlar1’ adr altinda, diinyada onlarin gegirdikleri deneyimleri yasamamus {ilkelere
dayatilmistir. Buradaki amag, ‘biz bu formiilleri kullanarak modernlestik, siz de
bunlart uygularsaniz modern olursunuz’ yargisini kabul ettirmekti. Gergekten bu
model kabul edildi ve uygulanmaya calisildi. Ancak iizerinden 20-30 yil gectikten
sonra, bu kuramlarin formiillerini deneyen {ilkelerde higbir degisiklik olmadig: hatta
kimi noktalarda kotiiye gidis oldugu gozlemlendi. Bu nokta, modernlesme

kuramlarinin elestirilerini dogurdu.

Biz bu ¢alismada, bir iilkenin ‘modern’ olarak kabul edilmesinde rol oynayan
egitim, saglik ve sanat faktorlerinden ‘sanat’1 el alarak ‘Tiirk modernlesmesine’ olan
etkisini arastirdik. Her tiirlii elestiriye ragmen, bu ii¢ faktoriin giiglii olmasi, bir

tilkenin ne kadar gii¢lii oldugunu gosterir.

T.C. kurulurken, tilkenin nasil modernlesecegi konusunda iki farkli goriis 6ne
stiriilmiistiir. ‘Biitlincii’ modernlesme yanlilari, bir iilkeyi modern yapan biitiin

degerlerin hepsinin alinmasi gerektigini savunmuslardir. Bunlarin goriisleri agir
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basmistir. ‘Kismici’ modernlesme yanlilari, Avrupa’nin modernlesmesinde ¢ok
Oonemli bir yer tutan ‘teknik’in alinmasini, diger seylere gerek olmadigini 6ne

siirmiislerdir.

Bu ¢alismada, modernlesme kuramlarindan yola ¢ikarak, bunlara getirilen
elestirileri azami sekilde dikkate alarak ilerledik. Ciinkii ¢alismamizin ilerleyen
sathalarinda arastirdigimiz, sanatin diinyada nasil dogdugu, kiiltiirin nasil bir pargasi
haline geldigi, uygarlik-kiiltiir-sanat baglantisinin ne oldugunu irdeleyebilmemiz i¢in

gerekliydi.

Tiim bunlarn inceledikten sonra, Osmanli Imparatorlugu’nun da son
donemlerde kot gidisatin1 durdurmak i¢in Bati’nmin bazi degerlerini kendisine
uyumlastirdigin1  gérdiik. Bunlardan biri sanatti. Ozellikle, 18. yiizyilda, baz
padisahlar Bati tipi sanat dallarina ¢ok Onem vermis, bunlarin Osmanli’da da
kurulmas1 i¢in gayret saf etmislerdir. Ornegin, Donizetti’nin Istanbul’a gelmesi ve
sarayda ‘saray orkestrasi’ kurmasi, ‘Kizlar Fanfar1’ (Kizlar Bale Grubu) adi verilen
bale toplulugu olusturulmasi gibi. Ama biitiin bu ¢abalarin T.C.’de yapilanlardan iki
onemli farkliligi bulunmaktadir. Birincisi, Osmanli’da sanat i¢in atilan her adim
saray cevresi ile sinirh kalmis ve ciddi sekilde kurumsallasmamistir. ikincisi, sahsi
ozellikler tasir. Ornegin, bir Belediye Baskani, oglu tiyatrocu olmaya heves ediyor

diye Istanbul’daki biitiin tiyatrolar1 kapatmistir.
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Iste T.C. kurulurken sanat i¢in yapilan en 6nemli sey kurumsallagmayi
saglamak ve sahsi olaylara yer vermemekti. Bir de biitiin bunlardan daha 6nemli
olmak tizere, T.C. insanlarin algilarin1 degistirmek istemistir. Unutmamak gerekir ki,
ylizyillarca ser’i sisteme gore yoOnetilen bir topluma son derece yabanci bu sanat
dallarin1 kabul ettirmek o kadar kolay basarilabilecek bir is degildir. Ancak T.C.

‘kismi’de olsa bunu basarmustir.

Osmanli’nin son donemlerinde kurulmus ama 1. Diinya Savasi ardindan
Kurtulus Savasi gibi nedenlerle tam olarak faaliyet gdsterememis olan bazi kurumlari
miras alan T.C. bunlar1 gelistirmis ve bugiinkii sanat kurumlariin temelini atmistir.

Bunlara 6rnek ‘Dariil Elhan’1 yani Cumhuriyet’in ‘Konservatuvar’idir.

Bati tipi sanat dallar1 olarak adlandirdigimiz opera, bale vb. sanatlarin T.C.’de
kurulup saglam bir yer edinmesi ve insanlar tarafindan algilanabilmesi i¢in gosterilen
onca ¢aba, 1950°den itibaren ‘karsi-modernlesme’nin harekete gecmesiyle, bu sanat
kurumlarinin 6rnegin kaynaklari1 kesilerek vb. adim adim geriye gotiiriilmeye

baslanmugtir.

Karsi-modernlesme dini taassuptan destek alarak, modernlesme ve onun
kazanimlarinin karsisinda duran akimdir. Insanlarin algilarindaki degisime etki
ederler. Ornegin, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nimn (CSO) ilk seflerinden

Praetous bir anektodunda, verilen konsere salonun yetmedigini, fuayenin bile insanla
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dolup tastigim1 ve artik bir kisiyi bile iceri kabul edemeyecek sekilde insanlarin

binanin disina tastiklarini1 nakletmistir.

Giliniimiizde bu sanat dallarina ilgi bundan daha m1 azdir? Daha az oldugu
iddia edilemez. Sadece algilarin degismesiyle birlikte sekil degisikligi oldugunu
diistiniiyoruz. O zaman sanatlara her kesimden insan ilgi gosteriyorken, simdilerde
bu ilgi ‘orta-iist’ tabaka denilebilecek insanlar tarafindan gosterilmektedir. Bunun
cesitli nedenleri vardir. Birincisi, ‘karsi-modernlesme’ zaman igerisinde insanlarin
algilarimi degistirmistir. ikincisi, bu calismanin konusunu da olusturan Ankara Devlet

Opera ve Balesi (ADOB) halkla iliskilerindeki ciddi eksikliklerdir.

Tezde bu alg1 degisikligini daha iyi irdeleyebilmek ve kurumun bugiinkii
durumunu anlayabilmek i¢in hem izleyicilerle hem de sanatgilarla miilakat

yapilmistir.

Bu goriisleri genel olarak toparlarsak, hem izleyiciler hem de sanatcilar Bati
tipi sanat dallar1 olan opera ve balenin seyircisinin genellikle ‘orta-iist’ tabakadan
insanlar olduklarini diisiiniiyorlar. Bu tabakay1 da gelir seviyesi ile egitim seviyesi ile
degerlendiriyorlar, biz de onlarla ayni kanaatteyiz. Goriistiiglimiiz izleyicilerin

tamamina yakini (73 kisi ile goriilmiistiir) en az iiniversite mezunudur.
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‘Karsi-modernlesme’nin  1950’den beri egitim sistemi iizerinde yaptigi
oynamalarla, halkin bilgi ve ilgi seviyesi giderek diisiliriilmiistiir. Bu sebeple, bu
sanat dallarinda izleyici kitlesi egitim seviyesi yiiksek ama say1 olarak az bir kitleye

gerilemistir.

‘Karsi-modernlesme’nin etkisiyle kurumun yiiz yiize kaldigr kurumsal
zorluklar1 sOyle siralayabiliriz: Eskiden Genel Midiirliik statiisiinde olan ADOB,
Miidiirliik statiistine ¢ekilmis ve biitgesi biiyiik oranda kisilmistir. Bagkent Ankara’da
sayisiz liiks ve biiyiik alis-veris merkezleri varken kurum 1930’lardaki binaya ve
sahneye mahkiim birakilmaktadir.  Sahne problemleri yiiziinden yeterli oyun
sergilenememekte, sponsor bulamamaktadir. Odenek yoklugundan yurtdisindan
koreograf getirtilememekte ve yurtdisina turneye gidilememektedir. Son donemlerde
sayis1 giderek artan, klasik bati miizigi, operas1 ve balesinin ruhuna aykir1 bir sekilde
Tiirk Sanat Miizigi esliginde baleler sergilenmekte, operalar yapilmaktadir.

Bunlardaki ana tema ‘Osmanlilik’ vurgusudur.

Tiim bunlarin yan1 sira kurumun igsel problemleri de mevcuttur. Bunlarin en
basinda halkla iligkiler eksikligi gelir. Kurumun kendini tanitmasi ve kendini
tanimasi igin bir arsivi yoktur. Internet sitesi yeterli degildir. Biitiin bu
anlattiklarimiz1 6zliice toparlayacak ve bir sonucu varacak olursak, modernlesme
kuramlarinin bir¢ok yikict etkisini bir yana birakarak, sanatin bir toplumun

modernlesmesine bir¢ok katkist oldugunu soyleyebiliriz.
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Sanat, insan1 dusiindiirlir, egitir, sorgulamaya tesvik eder. Tiirk
modernlesmesi bagslatilirken bu iyi niyetli ¢abayla yola ¢ikilmis ancak 1950’den
sonra, ‘karsi-modernlesme’ hareketiyle geriletilmeye baslanmistir. Modernlesme
kuramlarint elestiren Frankfurt Okulu’nun yiiksek sanat, Althusser’in ideoloji
goriisii, Gramsci’nin hegemonya kavramlarindan hareketle kurumun durumu

incelendiginde su sonug ¢ikar:

Tiirk modernlesmesine baglangicinda, biiyiik bir katki saglamis olan opera ve
bale sanatlari, 1950°den itibaren ‘gerilemeye baslamistir ve sadece ‘orta-iist” kesime

hitap eder goriintiisii sergilemektedir. ADOB’da bu siiregten payin1 almistir.
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ABSTRACT

The history of mankind has experienced many wars and destructions.
However, none of them has affected more dramatically than experienced in Western
Europe for the last 450-500 years in and the future of rest of the part of the world.
Because the things happened in the West Europe have been enforce in the early of
the 20.th century under the name of ‘modernization theories’ to the countries of
which have not practiced modernization experience. For a hypothetic judgement, if
these countries apply the formuliation of modernized countries, would have been
modernized too. In realality this model have been accepted and applied.
Nevertheless, it has been observed that the countries where these formulations
applied have never been in any changes, as a matter of fact in some points it’s getting
worse after these theories have been proposed in 20-30 years. In this point, a critical

approach of these theories have been born.

In this study, we elaborated the art factor effecting of moderzition of Turkey
searching the factors’, health, education and art, which are acts in the accept of a
country as ‘modern’ country. Although all criticism, the more these three factors are

vigorous, the powerfull how the country is.

When establishing the Turkish Republic, there are two ideological approaches

for which have been suggested to the country to be modernized. Totalitarian
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modernization says eveything making a country modernized would have been
applied and this idea predominated. Partial modernization suggested that only
‘techniuge’ would have been taken which is very important in the modernization of

Europe, the rest of things haven’t been neccesarry.

In this study, setting of the modernization theories, we have improved taking
into consideration to critice of them in a maxiumum level. Because it was neccarry
to exaimine how the art was born in the world, how become a part of the culture,
what the relationship is between civilization, cultere and art in the developing of our

study.

After all of these have been researched, we have found that the Ottoman
Empire getting adoptations for some values of West in order to try to stop the trend.
One of them was art. Especially in the 18.th century some sultans’ gave much
importence to the Western originated branches of art. They have exerted for
establishing of them in the Ottoman. For example, Donizetti came to Istanbul and he
established a ‘Palace Orchestra’ and a group of balet as called ‘Kizlar Fanfar1’ (a
balet group only includes girls). But, all of these efforts have two different ways of
maden in the Turkish Republic. The first of it, every step in Ottoman for art has
limited only in environment of palace and has not been instutilized seriously. The
second, it has personel characteristic. For instance, a major got the theaters closed in

case his son wanted to be an actor.
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Here, the most important thing which has been done for art was to obtain to
be institutionaled and not to alter the personel applications. Also, the Turkish
Republic wanted to change the sense of the people about western originated art. It is
neccessarry to accept that the people whom were managed by Islamic rules would

not be accepted these art which were foreign fort them.

Republic of Turkey established the today’s art institutions and has improved
the some institutions which was founded at the last periods of Ottomans but not
activeted exactly since the World War I and Independed War for instance “Darul
Elhan” it means conservatory of Republic. All Works and effort to establish and
getting perception by the people of the arts such as Ballet and Opera etc. Which are
named as West Style Arts was started to get to back step by step such as abolishing

the allotments ot the arts by starting of the anti modernization from 1950s.

Anti modernization is a movement which was supported by religious
fanaticism and stands against to it. It effects to the changing of the people’s
perception. For instance, Praetorius who was the one of the first conductors of the
Presidency Symphony Orchestra (PSO) said that in one concert, the house of the
concert capacity was inadequate even foyer also got filled by people and others had

waited out of the concert house.
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Recently the people from all section was shoving their interest to these arts
todays this interest is being showed by the people may be named as “middle-top”
level. There are different reasons for that. First, anti modernization has changed the
perceptions of the people in time. Second, Imperfections of the public relation’s of

Ankara State Opera and Ballet (ASOB) which is subject of this work.

In order to researhers the change of perception and determining the today’s
situation, interviws have been made both with standers and artists in this thesis. Both
bystanders and artists are thinking that people come to Bale and Opera are generally
make from “middle-top” level if we make as submarry. They also appreciate the
level by education but not incomes. We have the same oppinion. The people we

interviewed with (73) more or less compliedly have University diploma.

Knowledge of the people have been gradually dropped by the movements
done by antimodernization on the education system since 1950’s. We may list the
administrative difficulties that the institution faced by the effects of
antimodernization. Before degraded ASOB was a General Diroctorate status this
status had been dropped to managerial level and their budget has been largely

decreasede.

Institution is being sentenced to work in the building and stage which was

builded in 1930°s while there are many big shopping malls, trade and commerce
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buildings in Ankara. Adequate play can not be found sponsorships. Since inadequate
allocation careographs can not be invited and can not go on tour on abroad. In last
periods, Bale and Operas are being played increasingly Tutkish Art Music instead of
clasic music. Main thema is ‘Otomanism’. In additon to these, there are many
internal problems of the institution absence of public relation is on top. There are not

any archive for to know and intruduce itself of the institution.

If we elaborate all these explanations in order to get a result, apart from many
devastating influence of modernization theory, we may say there are many
contribution to art in order to modernizate the society. Art make the people to think,
to educate and encourage without examine. Being started to the Turkish
modernization it was begun with this goodwill but after 1950’s it turned to get back

by anti modernization movement.

We find this result starting by High Art of School of Frankfurt, Ideology of
Althusser, and Gramsci’s hegemonia concept when investigate the situation of the
institution. At begining Bale and Opera arts have made a huge contribution to
Turkish modernization from 1950’s. It retreated under the influence of
antimodernization and it shows a appearance that addressing to only “middle-top”

level. ASOB also has took it’s share from this process.
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