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OZET
HIiLMi YAVUZ’UN SIIRLERINDEKiI OTOBIYOGRAFIiK OGELER

Hilmi Yavuz’un Siirlerindeki Otobiyografik Ogeler adli ¢aligmada Tiirk siiri {izerinde
onemli etkilere sahip olan Hilmi Yavuz’un, siirlerindeki otobiyografik dgeleri yine onun,

nesir tiiriinde verdigi eserlerden yol ¢ikarak agiklanmaya caligilmistir.

Calismada sairin otobiyografisinden farkli olarak onun siirinin igerisine sakladigi
otobiyografisi bulunmustur. Daha sonra bu amagla, sairin siirlerindeki imgeler

¢oziimlenmeye caligilmigtir.

Cok yonlii bir sanat anlayisina sahip olan sanatcinin, farkli edebiyat donemleri ve
ideolojik degismelerin yasandigi siire¢ igerisinde kaleme aldigi eserleri, kendisine ve
yasadigi doneme ayna tutmaktadir. Guglii bir edebiyat birikimiyle dogru orantili olarak

vermis oldugu eserlerle edebiyatimiza damgasini vurmustur.

Anahtar Kelimeler: Hilmi Yavuz, Biiyii’siin Yaz, otobiyografi, sair, imge.



SUMMARY
AUTOBIOGRAPHICAL ELEMENTS IN HILMI YAVUZ’S POEMS

The present thesis titled Autobiographical Elements in Hilmi Yavuz’s Poems
investigates the autobiographical elements in the poems of Hilmi Yavuz, who has important

influences on Turkish poetry, based on his prose works.

In the study, unlike the autobiography of the poet, the autobiography of the poet that
he hid in his poem is found. Later, for this purpose, the images in the poet’s poems are tried

to be analyzed.

The works of the artist, who has a versatile understanding of art, that he wrote in the
process of different literary periods and ideological changes, mirror himself and the period
in which he lived. He left his mark on our literature with the works he produced in direct

proportion to his strong literary background.

Key Words: Hilmi Yavuz, Biiyii’siin Yaz, Autobiography, poet, Image.



ON SOZ
Hilmi Yavuz’un Siirlerindeki Otobiyografik Ogeler adli ¢alismamizda, Hilmi
Yavuz’un ilk siir kitabt olan Bakis Kusu'ndan itibaren kaleme aldigi siirlerdeki

otobiyografik dgeler bulunmustur. Bulunan bu ogeler, yazarin diger eserleri, verdigi

rOportajlar ve hakkinda yapilan ¢alismalardan yola ¢ikilarak agiklanmaya ¢alisilmistir.

Nesir tiiriinde kaleme aldigi U¢ Anlati, Bulanik Defterler ve Gecmis Yaz Defteri
siirlerin aciklamasinda bize kilavuzluk eden eserlerdir. Hilmi Yavuz, bu eserlerinde
kendisine ait ipuglarin1 vermistir. Bu ipuglarindan yola ¢ikilarak siirlerinde otobiyografik

Ozellik tasiyan imgeleri bulunup bunlarin agiklamasi yapilmaya calisilmistir.

Calismanin temel amaci, imgeci bir sair olan Hilmi Yavuz’un, imgelerin arkasina
sakladig1 otobiyografik dgeleri bulmaktir. Bunu gergeklestirebilmek i¢in, oncelikle Hilmi
Yavuz’un siirlerindeki otobiyografik 6geler bulunmus; daha sonra imgeler halinde sunulan
bu pargalar, yine sairin nesirlerinden, roportajlarindan ve kendisiyle yapmis oldugumuz
goriismeden yola ¢ikilarak aciklanmistir. Buradaki en 6nemli zorluk siirlerinde oldukga fazla
imge kullanan sairin kullandig1 imgelerden hangilerinin otobiyografik 6zellik tasidiginin
tespit edilmesidir. Sair, siirlerinde imgelerin ¢agrisim diinyasindan sik¢a yararlanmig

olmasina karsin her imge otobiyografik bir 6zellik tasimamaktadir.

Edebiyatimizin usta kalemlerinden bir olan Yavuz, ¢esitli imgelerle siirinin icerisine
yasamindan kesitler aktarmistir. Sairin, 6zellikle 1969 yilinda yayimladig1 Bakis Kusu
kitabindaki ilk iki siiri olan Hilmi Yavuz ve Hilmi’nin Cocuklugu siirleriyle baslayan siiri
igerisine otobiyografik dgeler yerlestirme istegini, daha sonra yazdig: siirlerinde de gérmek
miimkiindiir. Ancak, sairin siirlerindeki otobiyografik ogeleri bulma anahtar1 gizlenmis
“ceviz bir sandigin” i¢ini gormeye benzemektedir. Ceviz Sandiktaki Anilar ve Gegmis Yaz
Defterleri kitaplari, onun siirlerindeki otobiyografik 6geleri bulma konusunda oldukca

yardimci olmustur.

Annesini, siirlerinde, “Cicek Islemeli Lambanin icerisine saklayan bir sairin imgeler
diinyasini1 ¢ozmeden onun siiri agiklaya ¢alismak oldukea giictiir. Bat1 ve Dogu siirini farkl
kaynaklardan 6grenen sair, ustalastigt donemde bu iki farkli kiiltiire ait 6geleri siirde, bir

potada eritmeyi basarmstir.

VI



Bir tarafta ¢cocukken babasinin onu gotiirdiigii Stimbiil Sinan Dergahi ile baslayan ve
evde okunan siirlerle devam eden Dogu kiiltiirii diger yanda gittigi okullarda almig oldugu
Batil1 egitim. Bu iki kiiltiirii bir araya getirip siirlerinde var eden bir sair. Bu ¢ok kiiltiirliiliikk
onun siirlerine gii¢ vermektedir. Ancak Bati ve Dogu bilgi birikiminden yoksun olan

okuyucu i¢in anlasilmasi gii¢ bir sair olmustur.

Hiiznii bize en ¢ok yakistiran sair olan Hilmi Yavuz’un siirlerine de en ¢ok yakisan
temanin hiiziin oldugunu sdyleyebiliriz. Sair, sanki siirlerinde hiiznii giizellestirmeye
caligmustir. Siirlerinde hiiziinle beraber var olan en biiyiik diger gii¢c asktir. Cocukluk ask1
Dogdunur ile baslayan bu seriiven, sairin yasamindaki pek ¢ok ¢ok inis ¢ikigin hem sebebi

hem de sonucu olmustur.

Hilmi Yavuz’un siirinin de yasami gibi devinim igerisinde oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Hayatinin ¢esitli donemlerinde yasadigi ve ona etki eden siyasi ve edebi
kavgalar, asklar, savaslar gibi toplumsal ya da bireysel olaylar onun siirini de degistirdigi
gostermektedir. Bu 6zellik onun kendisine ve topluma ayni anda ayna tutabilen bir sair
olmasini saglamistir. Boylece Tiirk siirinde kalici izler birakan sairler arasinda yerini almay1

basarmustir.

Islam felsefesi ve Yunan mitolojisinin etkisi altinda yazdig1 siirlerinde, Dogu ve Bati
kiiltiriiniin 6zelliklerini bilen sair, iki kiiltiirin imgelerini de pek ¢ok siirinde birlestirmeyi
basarabilmistir. Sairin bu 0zelligi, onun siirinin derinligini arttirmis ve siirini

zenginlestirmistir.

Sairin; otobiyografik ozellikler tagtyan siirlerinde, otobiyografisini imgeler diinyasinin
igerisine saklamasi, onun siirlerinin igerisine sakladigi otobiyografisinin anlasilmasini
zorlastirmistir. Bununla beraber Ug Anlat: gibi eserlerinde; kendisi, ailesi ve yasamiyla ilgili
bilgiler vermistir. Bu 0zellik, sairin eserlerine biitlinsel bir yaklagimla bakmayi zorunlu

kilmaktadir.

Hilmi Yavuz’un imgeler diinyasini tam olarak aydinlatmak, kendisinin de sdyledigi
gibi miimkiin degildir. Bu c¢aligmanin temel amaci, Hilmi Yavuz’un siirlerinde kendi
yasamina dair izlerin buldugunu gostermektir. Cok yonlii bir yagam siiren ve bu yasam
tarzint slirdiirmeyi devam ettiren sair, Tiirk edebiyatina Onemli eserler kazandirmigtir.
Kendisinin ifadesiyle, 6gretmen ve gazeteci olan Hilmi Yavuz, Tiirk edebiyatinin en 6nemli

sairleri arasindaki yerini yasarken almistir.

\1



Bu calismayr yapma firsatini bana veren ve c¢alismamin her asamasinda benden
destegini esirgemeyen danismanim Dr. Ogr. Uyesi Elif Kaya’ya, bana kendisiyle gériisme
firsat1 sunan Hilmi Yavuz’a, hicbir zaman destegini esirgemeyen esim Nazan Onen’e ve bu

siiregte beni en ¢ok giildiiren ve 6zleyen kizim Masal Naz Onen’e tesekkiirii borg bilirim.
Erhan ONEN
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GIRIS
Tirk edebiyatinin yetistirdigi en dnemli isimlerden olan Hilmi Yavuz’un tipki Oguz
Atay gibi, yillar gectikce degerinin daha iyi anlagilacagi soylenebilir. Siirlerindeki derinlikle
ayni derinlige sahip okuyucular bulustukca siirlerinin degeri daha iyi anlagilacaktir. Sair,
siirlerinin tamaminda ustaligini1 géstermis, kendisini de siirlerinin igerisine gizleyerek ustaca

siirin derinliklerinde saklanmistir. Boylece tipki siiri gibi kendi de gelecege kalacaktir.

Siir, en eski edebi tiirdiir. insanoglunun varlig1 kadar gegmisi olan tiiriin, duygularin
ifade edilmesinde 6nemli bir yeri vardir. Insanoglu siirle acilarini, kederlerini, hiiziinlerini
anlattig1 gibi en mutlu oldugu anlari, olaylari, kahramanliklarin1 da anlatmistir. Yani ne
yasamisgsa siirin igerisine aktarmistir. Bu agidan bakildiginda tiiriin, insanlik tarihinin bir

aynasi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Sairler duygularini, fikirlerini, acilarini, sevinglerini yani tiim hislerini aktarmak i¢in
siir tirlinii ara¢ olarak kullanmislardir. Hilmi Yavuz da duygularini yansitmanin Gtesinde
inandig1 degerleri, fikirleri, siyasi ideolojisini, inanglarmi1 ve en onemlisi kendisini

yansitmak i¢in siiri kullanmistir.

Sanatgilarin kaleme aldiklar eserler, onlarin yagamindan izler tasir. Sanat¢i, ortaya
koydugu eserde, kendi duygularini diisiincelerini ve yasanmisliklariin izlerini verir.
Ozellikle hatira, giinliik, mektup gibi tiirlerde sanatgiya ait izleri daha yogun bir sekilde
goriirtiz. Siirt de bu agidan degerlendirdigimizde, yazarin otobiyografisiyle baglantili bir tiir

oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Bazi sairlerin siirlerinde bu dgeleri fazlaca gérmekteyiz.

Otobiyografi, ¢ok uzun yillardan beri varligini siirdiiren bir tiir olmasina ragmen ayri
bir tiir olarak goriilmemis, biyografinin alt tiirli olarak degerlendirilmistir. Otobiyografinin
bagimsiz bir tiir olarak degerlendirilmesi uzun zaman almis olsa da, artik bagimsiz bir tiir
olarak kabul edilmektedir. Bunun yaninda otobiyografik roman ve siirlerin var oldugu da

kabul edilmektedir.

Hilmi Yavuz; siirlerinde, otobiyografi yansimalarinin yogun olarak goriildiigii bir
sairdir. Sadece siirlerinde degil, nesir yazilarinda da otobiyografik unsurlari yogun sekilde
aktaran Yavuz, bu iki tiir arasinda da baglanti kurmustur. Tezimizin amaci, nazim ve nesir
tiriinde kaleme aldig1 eserlerden yola cikarak Hilmi Yavuz’u siirlerindeki otobiyografik

Ogeleri bulup bu 6geleri nesir tiirlinde verdigi eserlerden yola ¢ikarak agiklanmasidir.



Siirlerinde; sairin hayati, sosyal ¢evresi ve yasadigi ya da zaman gegirdigi mekanlar
hakkinda da izler bulabilecegimiz Yavuz, ayni zamanda donemindeki siyasal ve toplumsal

sorunlar1 da ele alir ve bunlarin toplum tizerindeki etkisini gosterir.

Hilmi Yavuz ile ilgili yapilan ¢alismalarda, onun siirinin hayattan kopuk oldugu ifade
edilir. Tezimizin ana hedeflerinden biri de Yavuz’un siirinin yasamdan kopuk olmadigini
gostermektir. Tam aksine amacimiz hem toplumsal yasamin hem de kendi yasaminin siirinin
tam merkezinde oldugunu anlatmaktir. Yavuz, toplumcu siir anlayisindan daha farkli olarak
toplumsal olaylari imgelerin arkasina saklayarak daha sanatli bir sOyleyisle okuyucuya

aktarmustir. Bedrettin Uzerine Siirler, kitabinda yer alan siirleri bunun en énemli érnegidir.

Toplumcu siirin en 6nemli temsilcilerinden olan Nazim Hikmet’in Simevne Kadisi
Oglu Seyh Bedreddin Destani’ndan sonra o da aym konuyu isleyen Bedrettin Uzerine
Siirler’i kaleme almistir. Bir doneme damgasini vuran toplumsal olaylardan bahseden bu

sairin toplumsal olaylara kars1 duyarsiz oldugunu diisiinmek dogru olmayacaktir.

Bedrettin Uzerine Siirler’i kaleme almasi ayni zamanda kendisine duydugu giiveni
gostermesi agisindan da dnemlidir. Nazim Hikmet gibi biiyiik bir sairden sonra ayn1 konu ve
temada siir yazma cesareti gostermesi ve ¢ok basarili siirler kaleme almasi, Yavuz’un

siirdeki ustaligini gostermesi bakimindan da 6nemlidir.

Simdiye kadar Hilmi Yavuz ile ilgili pek cok calisma yapilmistir. Ancak bizim
yaptigimiz tarzda bir calisma yapilmamistir. Calismamizi yapilan diger ¢alismalardan ayiran
en dnemli unsur, siirlerinde yer alan imgelerin agiklamasi yapilirken sadece Hilmi Yavuz’un
yazdig1 eserler ya da verdigi roportajlarin dikkate alinarak yapilmis olmasidir. Literatiir
taramas1 yaptigimizda, yaptigimiz calismaya benzer bir c¢alisma tarafimizdan
bulunamamistir. Sairlerin siirlerinde kullandiklar1 imgelerinin agiklamasinin yapildig:
calismalar olsa da bu ¢aligmalarda bulunan imgelerin ayn kisinin nesir yazilari ile baglanti

kurulup yapilan bir ¢alisma bulunamamustir.

Tezimizin hazirlik asamasinda, daha 6nce bizde, Dogu ve Bati edebiyatlarinda yapilan
caligmalarin taramasi yapildi. Yapilan ¢alismalardaki yontem ve teknikler incelendi. Daha
sonra tezin baglangic kismini olusturacak olan otobiyografi ve imge ile ilgili yapilan
caligmalar incelendi. Dogu ve Bat1 edebiyatinda otobiyografinin nasil ortaya ¢iktig1 ve tarihi

siire¢ i¢erisinde hangi degisimlerin yasandigi arastirildi.



Sonraki adimda Hilmi Yavuz ile ilgili yapilan tezler ve ¢aligmalar toplandi ve daha
once yapilan bu ¢aligmalar tezin olugsmasinda etkili oldu. Toplanan bu tezler konularina gore
tasnif edildi. Yapilan bu ¢alismalarin igerisinde yer alan Hilmi Yavuz’un otobiyografisine
dair olan dgeler tespit edildi. Bulunan bu imgeler kullanilacak baslhiga gore tasnif edildi.
Yapilan diger caligmalarda bulunan imgelerden, otobiyografik o6zellik tasimayanlar
ayiklandi. Daha sonra otobiyografik oOzellik tasiyan imgeler, calismanin ilerleyen

boliimlerinde, tespit edilen otobiyografik imgelerin ac¢iklanmasinda kullanildi.

Son asamada, tezimizi olusturacak ii¢ ana baslik ve bu basliklarin alt basliklar tespit
edildi. Belirlenen bagliklar tezin ana fikrine uygun olacak sekilde dizildi ve tezin sablonu

cikarildi.

Tezimizin ilk bolimii olan Kavramsal ve Yontemsel Coziimlemeler Boliimiinde,
calismamizin ana maddelerinden olan imge hakkinda yapilan ¢alismalar incelendi, imgenin
ne olduguna, nasil ortaya ¢iktigina, siire¢ igerisinde nasil gelistigine, glinlimiizde nasil ve ne
amagla kullanildigia dair yapilan calismalar degerlendirildi. Imgenin ne oldugu
konusundaki farkli diisiincelerle birlikte imge konusundaki ortak fikirlerin neler oldugu da
tespit edildi. Buradaki bilgilerden yola ¢ikilarak, Hilmi Yavuz’un siirlerindeki otobiyografik
imgelerin tespiti yapildi ve bulunan bu imgeler agikland1. Sartre, Edward Said, Cemal Sakar,
Yurdanur Salman, Ercan Eren gibi isimlerin yaptigi ¢aligmalar incelenerek imgenin ne

oldugu ve nasil agiklanacagina dair fikir olusturuldu.

Ikinci baghigimiz olan Hilmi Yavuz’un Hayati ve Siiri Uzerindeki Etkiler’de, ilk alt
baslikta sairin biyografi verilmistir. Sairin biyografisi verildikten sonra ikinci Siiri
Uzerindeki Etkiler alt bashiginda, sairi etkileyen akimlardan, sairlerden ve kisilerden drnek
verilmis ve bunlarin agiklamasi yapilmistir. Bunlarin hangi agidan sairi etkiledigi, siiri
lizerinde hangi etkiye sahip oldugu, siyasi, sosyal ve kiiltiirel bakimdan nasil etki etikleri

gibi pek ¢ok agidan bu isimler degerlendirilmistir.

Bu isimlerden siirlerinde yer alan ve otobiyografik olanlar1 ayrica ele alinmus,
siirlerinde imge olarak kullamlip kullanilmadigina bakilmistir. imge olarak yer alanlarin

otobiyografik acidan hangi 6neme sahip oldugu agiklanmistir.

Tezimizin iigiincii baghig: olan Hilmi Yavuz’un Siirindeki Otobiyografik Ogeler, iki

alt bagliktan olugsmaktadir. Bu alt bagliklardan ilki Otobiyografik Siirler ve Nesirlerdir.



Bu alt baslikta otobiyografik 6zellik tasiyan nesir ve nazim seklindeki eserler
incelenmistir. Yazilan her eserin otobiyografik 6zellik tasiyip tagimayacagi tartisilmis ve

hangi 6zelliklere sahip olan metinlerin otobiyografik olacagi agiklanmustir.

Daha sonra Hilmi Yavuz’un nazim ve nesir tiirlinde yazdigi1 otobiyografik siirlerden
ve nesirlerde drnekler verilmistir. Otobiyografi ile biyografinin farkliliklarina deginilmistir.
Daha oOnce yapilan ¢alismalarla iki tiir arasindaki farkliliklarin ne oldugu gosterilmis ve

otobiyografinin tarihi gelisimi agiklanmistir.

Son boliimiin ikinci alt bashigi olan Siirlerindeki Otobiyografik Ogeler’de, Hilmi
Yavuz’un siirlerindeki otobiyografik dgeler dort asamada bulunup agiklandi. Ik asamada
Yavuz’un siir kitaplart toplandi. Daha sonra bu siirler, kitaplarin yazilisindaki kronolojik
siraya gore okundu ve fislemeleri yapildi. Siirler ilk kez okundugunda bulunan imgeler not

alindiktan sonra ikinci asamaya gecildi.

Ikinci asamada Hilmi Yavuz’un nesir tiiriindeki eserleri tespit edildi ve bu eserler
okundu. Okuma esnasinda otobiyografik anilar tespit edildi. Ozellikle Ceviz Sandiktaki
Anilar, Ge¢mis Yaz Defteri ve U¢ Anlati’nin igerisinde, otobiyografik pek cok aninin oldugu
goriildii. Kendisi, anne ve babasi ile ilgili anilarin yani sira yasadig: kentlerle ilgili anilarin

da oldugu goriildii.

Ozellikle Ceviz Sandiktaki Anilar kitabi otobiyografik imgelerin agiklamasinda dnemli
bir yere sahiptir. Ceviz Sandik, hem calismamizdaki imgelerden biridir hem de Hilmi

Yavuz’un siirlerindeki otobiyografik dgelerin bulunmasindaki en 6nemli kaynaktir.

Hayat hikayesinden kesitlerin yer aldig1 bu kitaptan sonra, Ge¢mis Yaz Defteri’ndeki
otobiyografik anlatilar tespit edilmistir. Burada yer alan anilarin, siirlerinde yer alip

almadiginin tespit edilmesi icin figleme yapilmistir.

Incelenen kitaplardan bir diger Ug¢ Anlatr’dir. Bu kitapta yer alan {i¢ anlatmin
icerisindeki otobiyografik 6zellik tagiyan unsurlar bulunmustur. Bulunan bu unsurlar, tezde
kullanilacak baghiga gore tasnif edilmistir. Son asamada, imgenin agiklanmasinda, imgenin
somutlasmasinda ve Hilmi Yavuz’un hayatinin hangi asamasindaki onemli olay: isaret
ettiginin agiklanmasinda kullanilmistir. Yazarin kendi kaleminden imgenin agiklanmasi, o

imgenin tam olarak neyi imgeledigini gostermesi agisindan da olduk¢a 6nemlidir.



Yiizler ve Izler adl1 eserinde bu ii¢ eserden farkli olarak arkadas ¢evresini, bu ¢evrenin
onun tlzerindeki etkisinin anlatildigi goriildii. Bu eserde arkadas g¢evresindeki kisiler
hakkindaki diisiincelerine yer vermistir. Bu kisilerin sevdigi ya da sevmedigi yanlarini
kaleme almistir. Siirlerinde imge olarak yer alan yiizlerin onun iizerindeki etkisini anlatmada

bu eser oldukga faydali olmustur.

Siirlerindeki imgenin, sairin kendi kaleme aldig1 nesir tlirtindeki eserlerle agiklanmasi,
bulunan imgenin sair i¢in ne anlama geldigi tezin en 6nemli bir parcasidir. Bu durum
bulunan imgenin, otobiyografik olup olmadiginin da kanmitini da yine bu eserler
olusturmaktadir. Caligsma esnasinda tespit edilen pek ¢ok imge, nesir tiiriinde kaleme aldig1

eserlerde otobiyografik karsiligini bulunamadig i¢in ¢ikarilmigtir.

Ucgiincii asamada, nesir tiiriindeki eserler okunduktan sonra gézden kacan bir imgenin
olup olmadiginin goriilmesi i¢in tekrar okunmustur. Okuma yine siir kitaplarmin kronolojik
siralamasi dikkate alinarak yapilmigtir. Ayn1 zamanda ilk baskilarla farkliliklarin olabilecegi
diisiiniilerek toplu siirlerini yer aldig1 Biiyii 'siin Yaz adli eseri de incelenmistir. 1969 ile 2005
yillar1 arsinda kaleme alinan siirlerin bulundugu bu kitap, siirleri biitiinciil bakis acisiyla

gérme imkan1 saglamistir.

Ik siir kitabi olan Bakis Kusu’nda yer alan “Hilmi Yavuz” ve “Hilmi’nin
Cocuklugundan baslayarak sairin pek ¢ok siirinde otobiyografik dgeler kullandig: tespit
edilmistir. Siirindeki degisimle birlikte kendisi i¢in kullandig1 imgelerin de degistigi tespit
edilmis ve bu imgelerin birbirleriyle olan iliskisi agiklanmistir. Kendisi i¢in kullandigi
imgelerin, ilk siirlerinin yer aldig1 Bakis Kusu’ndan Hurufi Siirler’e kadar gegirdigi degisim

tespit edilmistir.

Bir sonraki adimda, 6rnegin Siirt’i imgeleyen birbirinden farkli imgeler tespit edilmis,
bu imgelerin birbiriyle olan baglantisi incelenmis ve timii bu imgenin agiklamasinda
kullanilmistir. Ancak bu siirece gecilmeden dnce Hilmi Yavuz ile Istanbul’da goriisiilmiis,

bulunan bu imgelerin dogru olup olmad1 kendisine de sorulmustur.

Yavuz, bu goriismede su an tezde yer alan imgelerin otobiyografik oldugunu
dogrulamis, heniiz bulunmayan baska otobiyografik imgelerin de yer aldigini ifade ettikten
sonra, bir de kimsenin bulanamayacag1 otobiyografik imgelerin siirlerin de var oldugunu

sOylemistir. Kendisini daha yakindan tamiyanlarin, ¢ocukluguna, genclik yillarina ve



sonrasina taniklik edenlerin, siirlerinde yer alan farkli otobiyografik Ggeleri tespit

edebileceginin fakat onlarin bile asla bulamayacagi imgelerin oldugunun altini ¢izmistir.

Kendisiyle yaptigimiz goriismeden yola ¢ikarak tekrar siirleri ve nesirleri okunmus,
eksik kaldig1 goriilen yerler diizeltilmistir. Bulunan imgelerle bu imgelerin agiklamasini

olusturacak kaynaklar bir araya toplanmustir.

Son asamada, tespit edilen otobiyografik Ogeler alt baglik olarak ele alinmigtir.
yapilmistir. Sonrasinda siir igerisinde yer alan otobiyografik imge; ayrica agiklanmis,

Yavuz’un nesir tiiriinde kaleme aldig1 eserlerde o imgenin hangi anlam geldigi gosterilmistir.

Caligmamizdaki en onemli noktay1 burasi olusturmaktadir. Ciinkii bulunan imgenin
mutlaka Hilmi Yavuz’un kaleme aldigi nesir tiirlindeki eserlerin birinde yer almasi
gerekmektedir. Ornegin giil imgesi gibi, hakkinda yapilan galismalarda yer alan, bu
calismalarda baska sairler tarafindan hangi anlamlarda kullanildig1 sdylenen ancak Hilmi
Yavuz’'un nesir tiiriindeki eserlerinde otobiyografik bir unsur olarak yer almayan dgeler

calisma yer almamistir.

Nesir tlirtindeki farkli eserlerde bulunan imgenin otobiyografik karsiligr agiklandiktan
sonra o imgenin hayatindaki &nemini anlatan metinler alintilanmistir. Ornegin baba
imgesinin agiklandigi boliimde, babasinin 6liimiinden sonra onun i¢in kaleme aldig1 mektup
incelenmistir. Bu mektuptan yola ¢ikarak babanin Hilmi Yavuz i¢in neyi ya da neleri temsil
ettigi, babanin onun i¢in hayatindaki 6nemi, iizerindeki etkisi, uyandirdig1 cagrisimlar gibi

bir¢ok unsur agiklanmustir.

Calismamizda; imgeler, Hilmi Yavuz’un c¢ocuklugunu imgeleyen ceviz sandikla
baslaylp oliimii imgeleyen kara dogru giden bir siralama verilmistir. Yavuz’un yasam
deneyimleri anlatilmig, bu deneyimlerin onun iizerindeki etkisi gosterilmistir. Onun,
nergisten erguvana doniisiimiinii saglayan olaylarin, siirinde nasil yer aldig1 agiklanmustir.
Sairin, nergis imgesinden erguvan imgesine doniisiimiinde etkili olan olaylar, ayn1 zamanda

sairin bugiinkii siir anlayisini iizerinde de etkili olmustur.

Nergisten erguvana yapilan bu yolculuk, Hilmi Yavuz’un kendi beninden yine
kendisine yaptigi bir yolculuktur. Bunun yani sira bedenini de kesfettigi bir yolculuktur. Sair,

bu iki imge tizerinden kendisini kesfedisini anlatmistir.



Edebiyatimizda imgeyi en iyi kullanan sairlerimizden biri olan Yavuz’la ilgili bu

calismamizda su sorulara cevap aradik:

“Otobiyografi ve imge nedir? Otobiyografik nesir ya da siirler yazilmis midir?
Otobiyografi ve imge tarihi slire¢ igerisinde nasil gelismistir? Hilmi Yavuz’un siirlerinde
otobiyografik dgeler var midir? Eger varsa bu otobiyografik dgeler hangi imgeler iizerinden
aktarilmigtir? Aile bireyleri, yakin ¢evresi ve yasadigi mekanlar siiri igerisinde otobiyografik
onem arz edecek bir sekilde bulunmus mudur? Hilmi Yavuz’un siirlerini okuyarak onun
otobiyografiyle ilgili ne tiir bilgiler edinilebilir? Yasaminin 6nemli bir yere sahip olan
arkadaglarinin, aile bireylerinin ve dgretmenlerinin onun siiri lizerinde etkisi var midir?”
sorular1 cevaplanmaya calisilmistir. Tiim bu sorularin cevaplandirilmaya ¢aligilirken daha
once yapilan calismalar incelenmis, bu calismalardaki verilerden yararlanilarak sorularin

cevaplarinin bulunmasi1 amaglanmustir.

Tiim bu sorularin sonunda ulastigimiz en 6nemli sonug, siirlerinin igerisine, imgelerin
arkasina gizlenen Hilmi Yavuz’dur. Bir bilmecenin pargalarini bulur gibi imgeleri aramaya
basladigimiz andan, buldugumuz son imgenin agiklandig1 ana kadar siirin igerisine ustaca
gizlenmis bir sairi aradik, onun otobiyografisini ¢dzmeye calisttk ve buldugumuz

imgelerden yola ¢ikarak Yavuz’un imgelerle yazdigi otobiyografisini acikladik.

Imgeyi kullanmada oldukga usta olan sair, kendisini siirinin en derin yerine gomiistiir.
Onu siirin icerisinde bulabilmek icin kaleme aldig: siirlerin kazilmasi gerekmektedir. Siirin
derinlerde oldugunu diisiinen sair, kendisini de siire yakisan bir sekilde derinlere gdmmiis
ve bulunmayi1 beklemistir. En kiymetli madenlerin en derinlerde oldugu diisiiniildiigiinde,

kendisini en degerli maden olarak gordiigii ve siirinin temeline yerlestirdigini gérmekteyiz.

Yavuz, herkesin kendisini bulmasini istememistir. O, siir yazarken okura onem
vermis, ¢alismis, okumus, emek harcamistir. Onun da okuyucudan ayni seyi bekledigini
sOylemek miimkiindiir. Herkes onun siirlerini okuyabilir ancak her okuyucu kendi bilgi
birikimi 6lgiisiinde siirlerinden faydalanabilir. Yani siir derinlige sahip olmasi kadar,

okuyucunun da derin bir bilgi birikimine sahip olmasini ister.



BiRINCI BOLUM
1. KAVRAMSAL VE YONTEMSEL COZUMLEMELER
1.1. Otobiyografinin Gelisimi

Otobiyografi, dilimize Fransizcadan ge¢mistir. Fransizca “autobiographie”
sozciigiiniin dilimizdeki karsilig1 “kisinin kendi 6z yasam &ykiisiinii anlattig1 yaz tiirii”diir.
Otobiyografik yazilarin iki islevi yerine getirir: Anlatici kendi ge¢misini sorgulayarak
yazarken okurun da bu yazili itiraflara inanmasini ister; okur da bagkasinin hayatini 6grenme

merakin giderir.?

Kaynagini her ne kadar Bat1 edebiyatindan almis olsa da otobiyografi, tiir olarak Dogu
edebiyatlarinda da goriilmektedir. Tiiriin 6rneklerinin bizim edebiyatimiz disinda goriildigi
bir bagka dogu edebiyatiysa Arap edebiyatidir. Tiirlin, Arap edebiyatindan sire ve terceme

kavramlariyla® karsilandigim1 gérmekteyiz.

Edebiyatimizda, Orhun Yazitlar: otobiyografik eserlerin ilki olarak gosterilmektedir.
Nermin Yazici’nin kaleme aldigi “Tiirk Edebiyatinda Otobiyografi” adli makalede Orhun
Yazitlarr’nin bu tiiriin bizde de goriilen ilk tiir oldugu sdylenmis ve bu yazitlardan alintilar

yaparak goriisiinli desteklemistir.

“Tiirk¢enin bilinen en eski yazili metinlerinde (Orhon Yazitlart 8. yy) yer alan kimi
anlatilarda dahi “otobiyografik” Ozellikler olarak niteleyebilecegimiz ifadelere
rastlanmaktadir. Ug yazittan olusan Orhon Yazitlar, sirastyla Bilge Kagan’in veziri
Tonyukuk (725), Goktiirk Devleti kaganlarindan Kiil Tigin (732) ve Bilge Kagan (734) adina
dikilmis tas yazitlardan olugsmaktadir. Bu ii¢ biiyiik devlet adami adina, onlarin agzindan dile
getirilen ve hitabet sanatinin 6zelliklerini igeren bu metinler devletin ve kaganin icraatlarin
halka arz etmektedir. Siyasal giiciin pekistirilmesi ve kutsanmasina aracilik eden bu
metinlerde kimi olaylar (6zellikle savaslar) anlatilmis ve zaferlerin gérkemi vurgulanmustir.
Bilge Kagan ve Kiil Tigin anitlarinda yer alan “otobiyografik™ anlatimlar: dile doken (ben)
ile bunlar1 yagsayan (BEN) arasinda bir ayrim bulunmaktadir. Her iki kagan i¢in dikilen bu

yazitlar onlarin Sliimlerinden sonra yazilmigtir.”* X1. yy. Orhon Yazitlari’nin sdylemsel

1 Okul Sézliigii, 2000, TDK, s.725.

2 Nazire Akbulut, Otobiyografiler, Kendini ve Yaptiklarini Onemsemektir, Diyalog, 2015, s.56.

% Omer Faruk Degirmenci, Klasik Dénem Arap Edebiyatinda Otobiyografi: Ibn Haldiin Ornegi, Istanbul
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2021. s, 64.

4 Yazici, Nermin, “Tiirk Edebiyatindan Otobiyografi”, Tiirkbilig,2006/11, s. 204-205.



ozellikleri iizerine yapti§1 ¢aligmada Leyla Uzun, farkli yazitlarda yer alan ve ayni olay1
anlatan boliimleri karsilastirarak Tonyukuk yazitindaki anlatisal sunumun Tonyukuk’un
biyografisinin gosterimine doniistiiglinii soyler. Uzun, anlatidaki sdylemsel diizenlemelerin
islevini sdyle belirler: “Olabilecekleri ilk fark eden ve kaganini ikna ederek olabilecekleri
Onlemek iizere asker gonderilmesini saglayan kisinin Tonyukuk oldugunu O&ne

¢tkarmaktadir”.® Tonyukuk yazitindaki ifadelerde bunu kolaylikla izleyebilmekteyiz.

Tirkgenin ilk bilinen dil 6rneklerinde de gorildiigli ilizere yazili kaynaklarda
otobiyografik unsurlar yer almistir. Yazi dikkate alindiginda, aslindan edebiyatimizin
bilinen en eski yazili Orneklerinin birer otobiyografik metin oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Sonraki donemlerde dini agidan yasanan degisimlerle birlikte bu tiir de

etkinligini kaybetmistir.

Klasik Edebiyat Doénemi’nde ise divanlarin basinda bulunan dibacelerde
otobiyografik diyebilecegimiz ve yazarin kendi hayatina dair anekdotlar1 anlattigi boliimler
bulunur.® Ayni zamandan tezkire tiiriinde yazilan eserlerde de sairlerin biyografilerini ve
siirini gorebiliriz. Bu tiirde yapilan ilk ¢alismanin sahibi olan Ali Sir Nevavi’nin 1491 yilinda
kaleme aldig1 Mecalisii n-nefais adl1 eseri buna drnek gosterilebilir. Cagtay ve iran edebiyat:
icin ¢ok 6nemli bir kaynak olmasindan 6te Anadolu’da yazilan tezkirelere kaynaklik etmesi
bakimindan da 6nemlidir. XVI. y.y’dan itibaren Anadolu’da da ilk 6rneklerini gordiigiimiiz
tezkireler, XX. y.y’in ortalarina kadar stirmiistiir. Sehi Bey’in Hest Behist’1, Latifi’in
Tezkiretii’s-Suarasi, Asik Celebi’nin Mesairii’s-Suara’st bu tiiriin Snemli énemli drnekleri

arasinda goriilmektedir.

Tiim bunlardan da anlasilacag: lizere edebiyatimizda daha once de otobiyografik
diyebilecegimiz eserler yazilmistir. Ancak modern bir yazin tiirii olarak otobiyografi ise 19.
yiizyilda, Fransiz ihtilali'nin (1789) etkisinde gelisen "romantizm" akimmin iiriiniidiir.
Mutlak monarsi doneminin edebi akimi diyebilecegimiz "klasizm"e tepki olarak dogan bu
akimda "ferdiyet¢ilik" ve buna bagli olarak kisinin erkek veya kadin olarak kendi ben'inin

ve benliginin pesine diismesi ve "6zne" olmak istemesi bu tiiriin dogusuna sebep olmustur.

S age. s. 204-205. )
® Ercan Eren, Rifat Ilgaz’in Eserlerinde Otobiyografik Yansimalar, Marmara Universitesi, Tiirkiyat
Aragtirmalar1 Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2021.



Fransiz yazar Jean-Jacques Rousseau'nun Itiraflar’t (Les Confessions 1781-88) da tiiriin

'modern' anlamdaki ilk 6rnegi olarak kabul edilir.’

Ancak tiiriin Bat1 edebiyatindaki tarihi gelisimin baslangici olarak “Hristiyanligin bir
ritiieli olan giinah ¢ikarma”® kabul edilir. Kisi, giinah ¢ikardig1 esnada kendi benini bir
basgkasina anlatir ve bir nevi kendini ifsa etmis olur. Hristiyan filozof ve tanribilimci Aziz
Augustinus (354-432), yasam deneyimini bu dinsel ¢agri i¢in kullanir. Rousseau’nun Aziz
Augustinus’dan ayrildig1 temel nokta da budur: “Rousseau’nunkinde amag dinsel degil,
laiktir: Okuyucuyu, insanoglu i¢in en dogru yol olarak Tanr1’y1 ululamaya ve ona bagliliga
cagirmaz. Rousseau’nun amaci iki katmanlhdir: kendisini utan¢ yiikiinden kurtarmak;
kendisini zaaflar1 icinde, onlarla birlikte ifsa etmek -Foucault’nun isaret ettigi gibi, ‘kisi, en
biiyiik agiklikla, anlatmasi en gii¢ olan seyi anlatir’- ve hasmane bir toplumsal diizen i¢inde,
kendisine ve Gtekilere kendisini tanimlayacak bir ‘benlik’ yaratmak. [...] Augustine gore,
bir ‘numune’ olarak benlik, sdylevin yardimcisidir. Rousseau’ya gore ise benlik sdylevin
Oznesidir. Amaci Tanr1’y1 yliceltmek degil, kendisini tepeden tirnaga okuyucunun gozleri
oniinde ifsa etmek, ‘aleni’lestirmek, kendisine iliskin gercegi beyan etmektir.”®. Bu

metinden de anlasilacag lizere Bati’da iki farkli anlayis hakimdir.

Bizim toplumumuzun inang sistemi icerisinde glinah ¢ikarma eylemi bulunmadigi
icin tiiriin gelisiminin bu o6zelligi goriilmez. Aym1 zamanda, alenilesmek hos goriiyle
karsilanmamaktadir. Bu nedenle bizde siire¢ daha farkl: ilerlemistir. Bizim toplum yapimiz
daha ¢ok “aile-mahalle-sehir ve bdlge- iilke seklinde siralanan biitiinliik¢iil® bir yapidadir.
Bu yapr icerisinde yasayan bir bireyin kendisiyle hesaplasmaya ¢aligmasi zor bir siiregtir.

Bizde kisinin kendisinden daha 6nemli olan tarafi toplum igerisindeki konumudur.

Siirecin Dogu’dan daha farkli ilerledigi Bati’da “giinah ¢ikarma eylemenin basit bir
otobiyografik anlatiya” doniistiigii goriilmektedir.'* Otobiyografi, Tiirk edebiyatinda arka
planda kalir ve gelisme gosteremez. Ozellikle Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonraki
siirecte, Islam dininde “giinah ¢ikarma” ritiielinin bulunmamas1 hatta tam tersine bir

anlayisla “Islamiyet’te giinah da sevap da gizlidir.” diisiincesi, otobiyografi tiiriiniin

" age. s. 37
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® Nermin Yazici, “Tiirk Edebiyatindan Otobiyografi”, Tiirkbilig,2006/11, s. 192.

10 Ercan Eren, Rifat ligaz 'in Eserlerinde Otobiyografik Yansimalar, Marmara Universitesi, Tiirkiyat
Aragtirmalar1 Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2021.
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edebiyatta tutunabilmesini oldukca engeller.!? Buradan da anlasilacag: iizere din ve buna

bagli olarak sekillenen sosyal hayatin tiiriin sekillenmesi iizerinde etkisi goriillmektedir.

Osmanli Devleti’nin 1slahatlarla baslayan Bati’y1 yakalama ¢abalar1 Tanzimat
Fermani’nin ilan edilmesiyle devam eder. Yapilan yeniliklerle birlikte Batili yasam tarzi
toplum tizerinde etkisini gostermeye baglamistir. Egitim alaninda yapilan yenilikler, sosyal

ve kiiltiirel hayatta yasanan degisimleri de pesinden getirmistir.

Islahatlar ile baslayan Batililasma siireci; Tanzimat’la devam etmis, Cumhuriyet’in
ilantyla hiz kazanmistir. Cumhuriyetin ilanindan sonra Atatiirk’{in yaptig1 devrimler, sosyal
ve kiiltiirel hayatta degisimleri beraberinde edebiyatimizin da degisimi tizerinde etki etmistir.
Bati edebiyatindan edebiyatimiza giren tiirler etkisini arttirmistir. Klasik edebiyat yerini Bati
edebiyatina birakmistir. Biyografi ve otobiyografi de Batililasmanin etkisiyle gelisimini

surdiiren tirler arasindadir.

Cumbhuriyet doneminde biyografi ve otobiyografi tiiriinde eserler verilmistir. Abidin
Dino’nun kaleme aldig1 Kisa Hayat Oykiim, Halide Edip’in Ipek Calislar isimli ¢alismasi,
Oguz Atay’m hocast Mustafa Inan’1 anlattigi Bir Bilim Adammin Romani, Giindiiz

Vassaf’1n annesini anlattigi Annem Belkis donemin 6ne ¢ikan eserleri arasindadir.

Gecmisten giiniimiize varligimi siirdiiren bir tiir olan biyografi ve otobiyografi,
glinimiiz edebiyatinda romanlarin ve siirlerin igerisine de girmeyi basarmistir.

Otobiyografik roman ve siirlerin kaleme alinmasi bunun en 6nemli gostergesidir.

Glinah ¢ikarma eylemiyle baslayan siire¢, giliniimiizde dinin etkisinden c¢ikarak
edebiyatimizda bir tiir haline gelmistir. Kendisini yenileyerek ve gelistirerek giiniimiize
kadar varhigimi silirdiirmeyi basaran tiirde, Tiirk ve diinya edebiyatinda 6nemli eserler

verilmistir.

12 Okan Oztiirk, Necati Cumali’nin Hikdyelerinde Ve Romanlarinda Otobiyografik Ogeler, Afyon Kocatepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2020.
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1.2. imge

Hilmi Yavuz, siirlerini olustururken ve siirlerinde anlam zenginligini genisletmek
isteginde en ¢ok basvurdugu unsur imgedir. imgeyi kullanarak siirinin derinligini ve anlam
zenginligini arttirmayr amaglar. Biisra Biger, dilin olanakli kildig1 6l¢iide, yeni anlatim
bicimleri olusturarak, duygu, durum ve diisiinceleri ifade etmeyi temel alan siir, s6ziin az ve
tesirli sOylenmesi yoluyla aliciy1 etkilemeyi ve sanatsal haz almasini saglamay1 amagladigini
vurgular.®® Hilmi Yavuz da siirini imgelerle zenginlestirerek az sozle ¢ok sey ifade etmeyi

amagclar. Onun siirlerinin kazilmadig1 miiddetce tam olarak anlagilmasi miimkiin degildir.
Bir¢ok 6znel tanimi yapilan imgeyi ve imgelemi TDK, su sekilde tanimlar:
Imge:
1. Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal.
2. Duyu organlarin distan algiladig1 bir nesnenin bilince yansiyan bir benzeri, hayal,
imaj.
Imgelem

1. Gegmis yasantilara 6zgli oOgelerle simdiki yasanti arasinda bag kurma giici,

muhayyile.
2. Bir nesneyi o nesne karsisinda olmaksizin tasarlama yetisi, muhayyile.**

TDK’nin bu tanimina benzer bir tanim yapan Sefa Celikors, imgeyi “Diigsel olarak
zihinde tasarlanan, es anlamlis1 hayal ve hiilya olan, soyut goriintii diizleminde, goriinen

anlamlardan baska anlamlar canlandirma ve onlar1 aktarma sanatr” diye tanimlar.™

Servet Sengiil, imge ile siir arasindaki baga daha farkli bir agisiyla bakar. “Siir mi
imgeyi tasir, yoksa imge mi siiri tasir? Aslinda ne siir imgeyi tasir ne de imge siiri ki boyle
oldugunda, yani siir veya imgeden birisinin digerini tasiyan oldugunda siirde bir kopukluk,
bir kesiklik meydana gelmis demek olur. Esas olan siirde akla, mantiga uygun sanatsal bir

biitiinliik olmasidir. Siir ve imge biitiinlesmeli, birbirine gecerek o kadar hemhal olmalidir

13 Biisra Biger, Haydar Ergiilen Siirlerinde Poetika ve Imge, Recep Tayip Erdogan Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2018, s.98.

14 Okul Sézliigii, 2000, TDK, s5.487.

15 Sefa Celikors, Mustafa Ozgelik’in Siirlerinde Imge, Kirsehir Ahi Evran Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, Kirsehir 2019, s.57.
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ki siir de imge de var olmak igin yok olmalidir. Imge, siirsel anlamda biitiinsel bir yap1 ve

bi¢im olusturmalidir.”*®

Filiz Koksoy, bir terim olarak imge sozciigiine bakildiginda, farkli bilim dallarina ait
farkli tanimlarin goriilecegini, bu tanimlar arasinda da en belirsiz olaninin edebi terim olarak
imgenin oldugunu sdyler. Yazarlar, sairler, elestirmenler, hatta akademisyenlerin bu terimi
oznel goriislerine gore algiladiklarini ve anlamlandirdiklarini ifade eder.'” Bu agiklamanin

ardindan Norman Friedman’in imge tanimini temel olarak {i¢ce indiren tanimini1 aktarir:
1. Zihinsel imge

2. Mecaz imge

3. Simgesel goriiniin ya da sdylemsel olmayan hakikatin ete kemige biiriinmesi®®

olarak tanimlamustir.

Shakti Gawain ise bir arastirmadan yola ¢ikar ve {i¢ asamali bir uygulamadan sonra

aciklama yapar.

Birinci asamada bizden karanlik bir odaya girip 6nce gevseyip daha sonra gézlerimizi
kapatmamizi, sonrasinda odada bulunan esyalar1 ve onlarin nasil yerlestirildigini ayrintili

sekilde diisiinmemizi ister.

Ikici asama: son giinlerden yasadigimiz ve bize haz veren deneyimlerden bazilarini
animsamamizi ister. Bu deneyimi ayrintili bir sekilde hatirlamamizi ve aldigimiz hazzi tekrar

animsamamizi ister.

Ucgiincii asamada pastoral bir ortamda oldugumuzu diisiinmemizi ister. Dogada

bulundugumuz bu anlarda gittigimiz ya da gitmek istedigimiz yerleri hayal etmemizi ister.

Sonu¢ olarak su tespiti yapar: “Bu sahneleri zihninizde hangi yontemle
canlandirdiysaniz, iste bu sizin imgeleme big¢iminizdir.”*® diyerek kavrami daha somut bir

hale getirmeye calisir. Soyut bir kavram olarak diislindiiglimiiz imgelemeyi, daha net

16 Servet Sengiil, Imge ve Uslup Tercihleri Bakimindan Necip Fazil ve Sezai Karako¢ 'u Okumak, Firat
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2011, s.22.

17 Filiz Koksoy, Nhan Berk Siirinde fmge, Artshop, Ocak 2021, s.13.

8 age., 5.22.

19 Shakti Gawain, Yaratict Imgeleme, Akasa Yayin ve Dagtim Ltd. Sti., Istanbul, 1996 s.28.
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anlamamizi saglayan bu Shakti imgelemeyi: “Zihinde bir fikir ya da resim yaratma
yetenegi”? olarak tanimlar.

21 jfadesiyle s6z ve imge

Erendiz Atasii, “Once s6z vardi. Boyle der kutsal kitaplar.
olaymi daha mistik bir boyuta tasir. Onunla benzer sekilde Cemal Sakar da /mge, Gerceklik

ve Kiiltiir kitabinda imgeyi A’raf/143. ayetle aciklar. A’raf/143’te Allah sdyle buyur:

“Ve Musa belirledigimiz vakitte, tayin ettigimiz yere (Sina Dagina) varinca, Rabbi ona
konustu. (Musa da:) “Ey Rabbim! Bana (kendini) goster ki sana bakayim!” dedi. (Allah:)
“Beni (diinya goziiyle) asla goremezsin. (Ciinkii gozlerin diinyadaki varliklar1 gérmeye
programlanmistir). Ama (illa da Beni gormek istiyorsan) su daga bir bak (simdi ona
goriinecegim); eger o (sapasaglam) yerinde durabilirse o zaman sen de beni gorebilirsin
(demektir)!” Ve Rabbi daga tecelli edince, onu paramparca etti ve (bunu géren) Musa
bayilarak yere diistii. Sonra ayrilip kendine geldiginde: “Sen ne yiicesin (Rabbim). Sana

tovbe ettim ve ben iman edenlerin dnciisiiyiim”? dedi.
Sakar, bu ayetten yola ¢ikarak su tespiti yapar:

“Gorme, kalplerin itminan bulunmasi en kesin delilidir. Insan gordiigiine, daha genis
anlamiyla duyulariyla algiladiklarina inanmak konusunda higbir tereddiit yasamaz. Elbette
bu aklin fonksiyonlartyla ilgilidir. Akil her daim kendisine ulagan veriler sayesinde ¢alisir;
veriler alir, mukayese eder, kategorize eder ve anlamlandirir. Bir anlamda onlar

maddilestirir.”?

Akil imgeyi her ne kadar somutlagtirmaya caligsa da imge her zaman agik ve net bir
sekilde ortaya ¢ikamaz. A’raf Suresi’nde de goriildiigii izere imge bazen kendisinden ¢ok
daha biiyiik olan1 arkasinda saklayabilir. Maddi diinyay1 algilamak i¢in kullandigimiz duyu

organlar1 soyut diinyay1 anlamlandirmada bazen yetersiz kalmaktadir.

Rasim Ozdenéren, imge ve sdzciik kavramlarim Nathalie Sarraute 'un Cocukluk adl
eseri iizerinden agiklar. Ozdendren, imge ve sozciik kavramlarmin birbirinin yerine

kullanilabilecegini soyler.

“... - Bukiigiiciik yere annemin bayragini diktim... onun sancagini dalgalandirtyorum.

20 age., s.15.

2L Erendiz Atasii, Imgelerin Izi, Can Yaymlari, istanbul, 2003, s. 11.

22 Huriye Mart1, Kur'an Yolu Meali, Diyanet Isleri Yaymlari, Ankara 2020, s.166.
2 Cemal Sakar, Imge, Gerceklik ve Kiiltiir, 1z Yaymeilik, Istanbul 2017, s.7.
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Bunlar kuskusuz, o yasta senin kafanda olusacak imgeler, sozciikler degildi...

- Tabii ki hayir! Hatta bir biliyliglin kafasinda olusacak seyler de degildi... Bunlar
hissedilmisti, her zaman oldugu gibi, sozciiklerin kaliba dokiilmeden, biitliniiyle .... Ama

yetersiz de olsa duygularimizi algilayabilecegimizi saglayan iste bu sézciikler, bu imgeler. ..

Bu alintinin son pargasinda “imge” ve “sozciik” kavramlarinin 6zdes anlamda
kullanildig1 diisiiniilebilir.?*

Metin Cengiz, /mge Nedir adli eserinde imgeyi “Bir nesne, bir varlik hakkindaki

zihinsel tasarimiz.”?®

olarak tanimlar ve onu “imge zihinde ya alg1 yoluyla ya da algimnin
diisiiniilmesi, cagristirilmasi, imgelemde kurgulanmasi yoluyla elde edilir.” 2° diyerek
aciklar. Yani imge bir aninin, olaymn durumun zihinde biraktigi bir iz olarak goriilebilir.

Cengiz, kitabin ilerleyen kisimlarinda su tespiti yapar:

“Bugiin imge artik siirin temel orgiitleyici birimi olarak kabul edilmektedir. Diger bir
degisle modern siirin temel 6l¢iitii imgedir.”?’ Hilmi Yavuz’u modern donemin sairi olarak
niteledigimizde, bu tespitin haklilik paymnin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Imgelerin
anlam derinliginden faydalanma, siirin ¢agrisim zenginligini de arttirmaktadir. Cengiz,
tespitlerini su sekilde siirdiiriir: “Siirde imgenin Orgiitleyici konuma gelmesinde sanat
alanindaki gelismelerinde biiyiik payr olmustur. Ornegin resim nasil bir¢cok gorevini
fotografa; roman, 6yki roportaja, medyaya ve sinemaya birakmissa, siirde bir¢ok gorevini
diger anlatim araglarina birakmustir. Bu durumda siire, 6zgiir bireylerin imgesel plandaki
toplumsallagmis ifadesi olmak kaliyor.”?® diyerek siirdeki degisimin imgenin &nemini

arttirdigini soyler.

Daha sonra “Biraz daha 6zgiir konusursak, imgenin cinsiyeti yoktur ancak cinsel
egilimleri, hazlar1 vardir. Nesne hakkinda bize sundugu bilgi, kavramlasmis, kesinlesmis

»2 oldugu tespitinde bulunur. Imgenin

bilgi degil, bulutumsu, ¢ok anlamli, cagristmli bilgi.
kesinlesmis bilgi olmamasi modern sairlerin onu c¢ok farkli anlamlarda kullanmasini

saglamistir. Bulutumsu olmasi ise okuyucu i¢in ¢agrisim zenginligi olusturur.

24 Rasim Ozdendren, Yazi, Imge ve Gergeklik, 1z Yaymlari Istanbul 2018, s.25.
25 Metin Cengiz, Imge Nedir, Digraf Yayincilik, Istanbul, s.5.

% age., s.5.

7 age,, s.31.

2 age., s.35.

2 age,, s.41.
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Yurdanur Salman, “imgenin Latince imago sozciigiiniin taklit, dykiilenme, kopya
anlamina geldigini soyler. Zaman igerisinde anlam genislemesiyle, bireyin zihninde beliren
resim, bir kavram, bir fikir, bir izlenim gibi anlamlar kazandigimi ifade eder. Yazin
baglanimdan ise egreltileme ya da benzetme igin kullanildigmi belirtir.” 3 Burada da

goriildiigil iizere imge tarihi siireg icerisinde degisime ve gelisime ugramistir.
Salman, imgenin anlaminin {i¢ baslik altinda toplar:

1. Bir siirde ya da bir yazin yapitinda gonderme yapilan biitiin nesneleri ve duygu

algilamalarinin niteliklerini géstermek i¢in kullanilir.

2. Gozle goriilebilir olan nesnelerin ve sahnelerin betimlerini gostermek {izere
kullanilir.

3. Sanath dil’i, 6zellikle de egreltilemelerin ve 6rnekli betimlemelerin ve 6rnekli

benzetmelerin benzetilenlerini gosterir.3!

Ug tamimdan da anlasilacag iizere imge sanat yapitlarmin énemli unsurlarindan
biridir. Buraya kadar yaptigimiz agiklamalardan da goriildiigii lizere imge, ¢ok genis bir
anlami karsilamaktadir. Ona anlam derinligi kazandirir, ¢agrisimlarla zenginlestirir. “S6ziin
kisas1 imge, sanat yapitinin kanidir; eksikligi anemiye, fazlalig1 ya da tutarli olmayani ise

elestirel hacamatlarla sonuglanabilecek kanamalara yol agar.”*?

Tirk edebiyatinin son déneminin 6nemli isimlerinden olan Hilmi Yavuz, imgeyi ve

imgeci anlatimi oldukga fazla kullanan bir sairdir.

Kendi otobiyografisini imgelerin arkasina saklayarak yazan sairimizin siirlerini
coziimlerken imgenin yukarida belirttigimiz Ozellikleri géz oniinde bulunduruldu ve
sonrasinda bulunan imgeler, otobiyografik olup olmadigi yine Yavuz’un yazdigi nesir
tiriindeki eserlerden bulunmaya calisildi. Bulunan otobiyografik Ogelerin onun hangi

anistyla baglantili oldugunu agiklandi.

30y urdanur Salman, “Zor Yakalanir Bir Gorsellesme”, Kitap-lik, imge, YKY, Temmuz- Agustos 2004, s.65.
31 age,, s.66.

%2 Serdar Rifat Kirkoglu, “Anlati Sanatinin Olmazsa Olmazi: imge”, Kitap-lik, Imge, YKY, Temmuz-
Agustos 2004, s.77.
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IKIiNCI BOLUM
2. HILMI YAVUZ’UN HAYATI VE SiiRiI UZERINDEKI ETKILER
2.1. Hilmi Yavuz’un Hayati

Hilmi Yavuz; Yahya Hikmet ve Vecide Hanim’in tek ¢ocugudur. 14 Nisan 1936’da
Istanbul’da dogmustur. Ilk evliligini yaptig1 Esin Eden’den Ali Hikmet (1971) ve Omer
Emre (1972) adinda iki ¢ocugu vardir. Esin Hanimla evliligini 1972 yilinda sonlandiran
Yavuz, 1977 yilinda Nuran Ugok ile evlenmistir. On sekiz yil siiren bu evlilik 1995 yilindan

noktalanir.

1942 yilinda Terme’de Iilkokulu bitiren sair, ortaokulu Siirt Ortaokulunda
tamamladiktan sonra Kabatas Erkek Lisesi’nde egitim hayatina devam etmistir. 1954 yilinda
Kabatas erkek Lisesi’ni bitiren Yavuz, daha sonra egitimini yarida birakacag Istanbul
Universite’si Hukuk Fakiiltesi’nde egitim hayatina devam etmistir. Hukuk egitimini yaridan
birakan sair, Londra’ya yerlesmis ve 1946 ile 1969 yillar1 arasinda BBC Tiirk¢e Yaymlar
Béliimiinde ¢alismustir. Londra’da yasadigi donemde Londra Universitesinde (University

College) Felsefe Boliimii’nii 1969 yilinda bitirmistir.

Hilmi Yavuz’un 1957°de Vatan gazetesinde baslayan gazetecilik hayatt 1962 yilina
kadar bu gazetede devam etmistir. 1962-1964 yillar1 arasinda Cumhuriyet gazetesinde
calisan Yavuz, 1970-1977 yillar1 arasinda Milliyet, Yeni Ortama gazetelerinde yazi hayatina
devam etmis ve yine ayni yillarda Meydan Larousse Ansiklopedisinin hazirlanmasinda
gorev almistir. 1972-1978 wyillar1 arasinda Gelisim yayimnlarinda calismis, 1969°da
Londra’dan doniisiinden sonra Ali Hikmet takma adiyla Cumhuriyet gazetesinde yazilar
kaleme almustir. Ali Hikmet takma adinin disinda Yavuz Omercanoglu, Osman Sirvan ve

frfan Kiil Yutmaz takma adlarmi da kullanmustir.

“Sabahlarin Tiirkiisii” adli ilk siiri, hayatinda derin izler birakan ve Kabatags Lisesi’nde
edebiyat O6gretmeni olan Behget Necatigil tarafindan g¢ikarilan Doniim dergisinde 1952
yilinda yayimlanmigtir. 1952 yilinda baslayan siir hayatini gliniimiize kadar siirdiiren basarili

sair; sair ve yazar Talat Sait Halman tarafindan ¢cagdas “Sairi Azam” olarak gosterilmistir.

Siir ve nesir tiirlinde pek ¢ok eser kaleme alan Yavuz, 1952 yilinda baslayan yazin

hayatina gliniimiizde de basaril1 eserler kaleme alarak devam etmektedir.
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2.2. Hilmi Yavuz’un Siiri Uzerindeki Etkiler

“Cocukken Hasim’in siirlerinden yogun menekseler calarak siirler kaleme almaya

baslayan Hilmi Yavuz, siiri: “Siir: baba belli degil, annesi riiya...3*”

diye tamimlar. Bu
musradan da anlasilacagi {izere, siirin annesi yani sair belli olsa da sairin beslendigi kaynak
cesitlidir. Bu durum bala benzer. Tipki siirde oldugu gibi balin 6ziinde ne kadar ¢ok ve farkl
¢icegin Ozl varsa bal da o kadar degerlidir. Beslendigi kaynak ve sahip oldugu derinlik

arttikca siirin degeri de artmaktadir.
Metin Cengiz giiniimiiz siirinde ii¢ egilim oldugunu sdyler. Bunlar:

1. Gelenek olani yeni bir siir igin temel alan, bireysel sorunlardan ya da toplumsaldan
hareketle gergekligi irdeleyen, imgeye, metafora dayali, goriiniir gergekligin san1 sira gizil

olani yakalamay1 esas alan hem ag¢ik hem kapali siir.

2. Ayni anlayis ve sOyleyis biciminden yola ¢ikarak yer yer toplumsali irdelese de daha

cok bireyi, bireyin karmagik sorunlarini yazan bir siir.
3. Gelenegi yeni bir siir i¢in degil de yeni bir klasisizm i¢in gerekli goren anlay1s.®

Hilmi Yavuz’un siirinin bunlardan ilkine daha yakin oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Hem bireyi hem de toplumsal1 yakalayan bir sair olabilmistir.

Tiirk edebiyatinda bu 6zelliklere sahip son dénem sairlerinin en dnemlilerinden biri
olan Hilmi Yavuz, siir hayatina 1969 yilinda adim atmis ve giiniimiize kadar siirini farkli
kaynaklardan besleyip, degistirerek ve gelistirerek var olmay1 bagarmistir. Hilmi Yavuz’un
siirlerini olustururken etkilendigi kaynaklar oldukg¢a cesitlidir. Bunlar1 inceledigimizde
karstmiza ¢ikan unsurlardan ilki, siirlerini olusturdugu dénemde etkili olan Ikinci Yeni

hareketidir.

Ikinci Yeni, Cumhuriyet dénemi Tiirk edebiyatinda 1950°1i yillarda ortaya ¢ikmis bir
siir hareketidir. Hareketin ¢ikis tarihiyle ilgili olarak yazar ve arastirmacilar, 1953, 1954,
1955 ve 1956 gibi degisik tarihler veriyorsa da, eger mutlak bir tarih vermek gerekiyorsa
fkinci Yeni’yi 1956 yilinda baslatmak uygun olur.*® Hilmi Yavuz, bu dénemde yetismis ve

1969 yilinda siir tiirtindeki ilk kitab1 olan Bakis Kusu’nu yayimlamistir. Kitabin yazildigi

33 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz!, YKY, Istanbul, Mart 2010, s. 33.

3 age., s. 330.

3 Metin Cengiz, Modernlesme ve Modern Tiirk Siiri, Telos, Istanbul, Aralik 2002, s.141-142.
3 Alaattin Karaca, Jkinci Yeni Poetikast, Hece Yaynlari, Ankara, Ekim 2005,s.59.
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donem, edebiyatimizda ikinci Yeni Siiri’nin giicli oldugu bir dénemdir. Bu nedenle
Yavuz’un da bu siir akimindan etkilenmesi gayet dogaldir. ikinci Yeni hareketinin imgeci
diinyas1 onun siirlerinde de varligini gostermektedir. Kaleme aldig1 “Kaz1” siirinde, siirin ve
sairin tanimlamasi yaptig1 misralarindaki derine inilmesi gerektigini vurgulamasi da bize bu

siir akimina yakin oldugunu gostermektedir.

“sart yaz! kat kat safaklar
gordiin dizelerde, sevdalar
gordiin gogiik bir dag

gibi iistiiste geldikge

ben sairim: bir yeraltiyim ben
aciyim

kazdikca

ve derine indik¢e

siz kimbilir kag¢ gece

bir giiliin oliimiinii andiniz
bir ipek simya sesi

ve nice

katmanlar aradiniz

ve dolastim diye diistindiiniiz
bir yaz gibi giilen ¢ocuklar

ve yollar gordiikce

Yavuz, siirinin ilk kisminda siirin derinligi oldugunu ve sair olarak da kendisinin bir
yeralt1 oldugunu vurgulamaktadir. Son kisimda yer alan katman, yol ve dolagma sozciikleri
kaybedilen bir seyi aramay1 ¢agristiran ifadeler olarak goze ¢arpmaktadir. Siirin asagida
verdigimiz ikinci kismimin “siirler kazilmali” ifadesiyle baslamasi da bu arayisin ve

derinligin devam ettigini gostermektedir.

“siirler kazilmali: o ince

gurbetlerin gomdiigii

8" Hilmi Yavuz, Biiyii siin, Yaz!, YKY, Istanbul, Mart 2010, s. 129.
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soz baslart kirmizi
yazmayt gordiim sandiniz
kirgin kagitlar buldunuz
hiiznii donmus, kiilii mesin
ve birden

acust aciniza degdikce 8

Siirde de goriildiigii iizere sair kendisini yeralti ve ac1 olarak tanimliyor, kazdikca ve
derine inildik¢e kendisinin ortaya ¢ikacagmi sdylemeye calisiyor. Tipki Dante’nin /lahi
Komedya’sinda oldugu gibi derine indik¢e aslinda ¢ikisa biraz daha yaklasiyoruz. Bu
nedenle sair, siirlerin de “kazilmasi” gerektigini sOylemektedir. Siirler kazilip onlarin
derinine inildik¢e icerisindeki anlam ortaya c¢ikmaktadir. Biz de c¢alismamizda Hilmi
Yavuz’un bu misralarindan yola ¢ikarak sairin “yeraltisina” inmeye ve siirlerini “kazip”
derinlerdeki Hilmi Yavuz’u bulmaya ve nesir tiiriinde verdigi eserlerle bu derinliklerde gizli

olanlar1 a¢iga ¢ikarmaya calistik.

Imgeci ve alt okumalarla ortaya ¢ikan siirler kaleme almasi da ikinci Yeni siirine
kendisini yaklastirdigin1 sdylemek miimkiindiir. Ortaya ¢iktig1 donemde ve sonrasinda derin

izler birakmis bir siir anlayisi olan ikinci Yeni’nin Hilmi Yavuz’u da etkilemesi dogaldir.

Burada iki 6nemli soru karsimiza ¢ikmaktadir: Bu sorulardan ilki, Hilmi Yavuz; pek
¢ok edebi akimin bulundugu bu ortamda neden imgeci bir sdylemi se¢mistir? Sanat ve

gerceklik arasindaki fark onun imgeci siire yonelmesinde etkili olmus mudur?

Hilmi Yavuz’un Ikinci Yeni siirinin imge diinyasindan etkilenmesini sadece dénemin
bir dzelligi olarak diisiinmek oldukca yanlis olur. Ertan Ongen, Tiirk Siirinde Gelenek adl

kitabinda Hilmi Yavuz’a “ikinci Yeni Uzantisi”3®

sairler arasinda yer vermistir. Aslinda
Yavuz, bu donem edebiyatinin olusmasindan ¢ok Once imgeler diinyasiyla tanismigtir.
Yazari etkileyen en 6nemli kaynaklardan bir digeri babasi ve babasinin Klasik siire duydugu
hayranliktir. Bu tanigsma, Yavuz’un c¢ocukluk donemine tekabiil eder. Onu imgeler
diinyasiyla ve onun sonsuz g¢agrisimlariyla tanistiran aslinda “biirokrat” olan ve annesi

tarafindan “Tanrmin bugday1” olarak ¢agirilan babasidir.*® Cocuklugunda babasinin evde

% age., 129.

% Ertan Orgen, Tiirk Siirinde Gelenek Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siiri, Palet Yaymlari, Konya, Aralik 2010, s.
381.

40 Hilmi Yavuz, Yiizler ve Izler, Asina Kitaplar, Ankara, 2006, s.200.
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okudugu Divan edebiyati siirleri, Hilmi Yavuz’un kulaginda bir asinaliga neden olmustur.
Bu asinalik, eski siirin imgeler diinyasinda ¢ocuklugundan beri bilingsizce gezinen sairin,
bu siir akimia benzerligiyle dikkat ¢eken Ikinci Yeni siirine yakinlik duymasi bir rastlant:

degil belki bir bilingalt1 se¢imidir.

“Siir sevmeyi senden 6grendim. Hi¢ anlamadigim dizeler okumaz miydin yiiksek
sesle? Neler okurdun? Fikret miydi? Siileyman Nesip miydi? (Yeter artik insanlara insanlig1
Ogret.) Yatakta bagdas kurarak okurdun siirleri. Farisinin Osmanlicanin o simdi kolay
bulunmaz oymali, gergefsi, usta isi vurgularin1 vere vere. Naili-i Kadim’den bellediklerim.
Ama Sadi, Sirazli Hafiz... Imriilkays’in Milli Egitim Bakanhig1 Sark - Islam Klasiklerinde
yayimlanan ‘Yedi Aski’sini elinden diisiirmedigin geceleri animsiyorum. Beyaz kapli,
tertemiz Sark - Islam Klasikleri’nin iistiine, senden gizli ev ya da ¢icek resimleri ¢izdigim,
o giizelim kitaplarin canina okudugum i¢in beni bagisladin mi1? Cermik’e, ilk
kaymakamligina giderken evde biraktigin kitaplari, aradan yillar gegtikten sonra bile, belli
belirsiz bir 6zenle anmistin. (Sahi ne olmustu o kitaplara? Biiyiikbabam yanlislikla

bakkallara m1 satmist1? Neler vard1 onlarin arasinda?)*

Can Bahadir Yiice, yazarin siirini sorguladigi Siirim Gibi Yasadim adli eserde,
Yavuz’a bazi sorular yoneltir. Bu sorulardan birine verdigi cevap Yavuz’un Divan siiri
hakkindaki diistincelerini ortaya koyar. “Klasik siir okumalarindan bahsetmistiniz babanizin.
Onlarin sizde nasil bir etkisi oldu? Bir ses olarak mi kaldi yoksa hatirladiginiz beyitler,
dizeler de var m1? Sorusuna su cevabi veriyor: “ikisi de. Aslinda bastan ses olarak kald,
yiiksek sesle siir okuma gibi bir aligkanlig1 vardi babamin. Ama yiiksek sesle okudugu siirler
cok retorik siirlerdi; mesela, Tevfik Fikret gibi, Siileyman Nesip gibi sairler... ‘Yeter artik,
insanlara insanlig1 6gret’, mesela, boyle bir dizeyi duyuyorsun. Tabii Divan siiri de okurdu

ama aklimda kalanlar, benim anladigim dilde okumus oldugu dizelerdi.*?

Babasinin, onun, siiri ve siiri sevmesi tizerindeki etkisini net bir sekilde gosteren bu
satirlardir. Cocuklugunda duydugu o misralar, onu divan siirine yaklastirmistir. Bu siire
kars1 bir yakinlik duymasini saglamistir. Bu yakinlik dogal olarak onu Klasik siirin anlam
diinyasina yoneltmistir. Siirlerindeki pek cok tasavvufi 6genin Klasik siirden gectigi

goriilmektedir. Bu siirlerin ylizyillar igerisinde olusturdugu ¢agrisim diinyasini kullandigt

41 Hilmi Yavuz, Denemeler, Boyut Kitaplari, Ist., Mart 2003,5.205-206.
42 Can Bahadir Yiice, Siirim Gibi Yasadim, Diinya Kitaplar1, Agustos 2006, s.27.
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birgok siiri mevcuttur. Buna kanit olusturacak misralar “Divan Edebiyati Beyanindadir”

siirinde kendisi gostermektedir:
“hilmi anlady gizini
giderdi hep hava iizre
bakus miilkiince Osmanli
1ssizlig1 bir elinde
obiir elinde divani
gecmis bir giil saatinde

2943

okur azala azala

Bu siirde gegen Osmanli ve divan sozciikleri siirin ¢oziimlenmesindeki anahtar
kelimelerdir. Osmanli Devleti doneminin edebiyati olan Divan edebiyati, en imgeci
edebiyatlardan biridir. Ilk misrada “hilmi anlad: gizini” derken sairin kast ettigi bu dénem
edebiyatinin sirlar1 oldugu agiktir. Son misrada gegen “okur azala azala” ifadesi bu donem
siirinin etkisini kaybetmesi ve okuyaninin azalmasina vurgu yapmaktadir. Divan siiri artik

“1ss1zl181 bir elinde” olan bir siirdir.
“harfler ve hilmi” siiri de bu agidan 6nemli bir 6rnektir:
“simdi daralan odalarda
bir dar alan, dort duvarsin
oyle gizemlisin ki sen, 6yle
yvalmzlik aramizda kalsin...
kimse bilmedi, ben dil-i mecriith
ser-i kuyunda itlerle... eyvah!
dokunmayn, dag iistii bag

yaralar gévdemde kalsmn ... "**

43 Hilmi Yavuz, Biiyii siin, Yaz!, YKY, Istanbul, Mart 2010, s. 41.
4 age., s. 427.
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Siirin bu baslangic kisminda yer alan bu dizeler kuyu, oda, duvar ve yalnizlik
sOzciikleri 6n plana ¢ikmaktadir. Sair, sanki bir sikismislik psikolojisindedir. Bu sikigmigligi
“eyvah” sozciigiiyle de tekrar vurgulamistir. Ancak bu psikolojik durumdan g¢ikmak da
istememektedir. Alintiladigimiz kismin son iki misrasinda bu agik bir sekilde ifade edilmis

ve yaralarin govdede kalmasi gerektigi vurgulanmistir.
“kendi adimi andim da ne oldu?
hiiziinler: h,ilm,i... hi,lm,i...
ah, fuzuli su harlerden

bir kurtarsam, dedim, dil’imi

sozlerim gizlerde kalsin...”®

“sozlerim gizlerde kalsin...” misras1 sairin imgeler diinyasinda kaybolmay1 sectigini
acik bir sekilde bize gostermektedir. Bu durum babasinin onu siirle tanistirmis olmasinin
dogal bir sonucudur. Bu etki Yavuz’un son donem siirleri iizerinde bile kendisini gdsterir.
Ayni zamanda Divan siirinin en 6nemli isimlerinden biri olan Fuzuli’nin adinin gegmesi
onun Klasik siirle olan bagin1 net bir sekilde sergilemektedir. Yine Arapca ve Farsca
tamlamalara yer vermesi ses ve dil olarak da bu siirden etkilendiginin Snemli
kanitlarindandir. Ancak Cevat Akman, Hilmi Yavuz’un gelenege “kendi durdugu yerden,

yani sekilci bir noktadan baktigimi”*®

soyler. Yavuz’un siirlerine bakildiginda bu diisiincenin
dogru oldugunu sdylemek cok da miimkiin degildir. Hilmi Yavuz’un, ¢ocuklugunda
babasindan dinledigi siirlerin kulak dolgunlugunu, sonrasindaki egitimi ile ¢ok ileri diizeye

tasidigin1 sdylemek miimkiindiir.

Hilmi Yavuz ile gerceklestirdigimiz sohbet*’ esnasinda da babasinin, o yogun calisma
esnasinda bile kendisini ile yakindan ilgilendigini ve onunla gegirdigi zamanin siiri
tizerindeki etkisinden s0z etmistir. Babasmin Klasik siiri sevdigi gdz Oniinde

bulunduruldugunda Yavuz’un bu siirin imgeler diinyasindan etkilenmesi dogal bir sonugtur.

4 age., s. 427. ' .
“ Cevat Akkanat, Gelenek ve Ikinci Yeni Siiri, Okur Kitaphig, Istanbul, Subat 2012, s.151.
4710.10.2020 tarihinde Istanbul’da yaptigimiz réportajda gecer. Dijital ses kayitlari arsivimde bulunmaktadir.
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Sair her ne kadar ‘baba’ nesir ‘anne’ siirdir dese de babanin siiri segimi ve sairligi izerindeki

etkisi acik bir sekilde goriilmektedir.

Behget Necatigil, Yavuz’un siiri lizerinde kuskusuz etkisi olan bir deger isimdir.
Necatigil, Kabatas Lisesinden Yavuz’un edebiyat 6gretmenidir. Yavuz, lise egitimi sirasinda
onun edebiyat anlayisindan etkilenmistir. Bunu kendisi de bir¢ok yazisinda ifade eder.*®
Necatigil, sairin siirlerinin hem yon bulmasinda hem de babasindan G6grendigi Divan

edebiyatinin imge diinyasina girmesinde saire rehber olmustur.

“Necatigil’in onun siirleri tizerindeki etkisini “Diinya! Yu Ellerini Yalnizlik Sularinda”

adli denemesinde anlatir:

“Bir sair nasil olmal1? Bekli de, toy bir lise 6grencisiyken ilk gordiigiim biiyiik sairin
o olusundan, sairi hep Necatigil gibi diisiinmiisiimdiir. Isini iyi bilen, kimsenin isine
karismayan bir algak goniillii zanaatkar. Siirekli kendini elestiren, kinayan. Dervisi, melami!
Asfalt ovalarda yliriiyen bir abdal... Divan siirini sevmeyi o 6gretmistir. Anlayana!.. Ben,
siiriyle kendini boylesine birebir tutan bir baska sair tanimadim. Siirinde yasamina aykiri
diisen hicbir sey yoktu onun. Kimi siirler okunur arkasinda kendi atesi vardir. Yillar sonra

sogurlarda gene 1sitacak bizleri...”*®

Sair, bu yazisinda: “Divan siirini sevmeyi o dgretmistir” diyerek “Anlayana!..” Divan
edebiyatin1 neden sevdigini agiklamistir. Burada Necatigil’in onun iizerinde biraktig1i bir
baska etkiyi daha goriiyoruz. Bir sairin hayati ile sanati arasinda bir bag olusu, Yavuz’a gore
olumludur. Ciinkii metinde gegen “ Onun siirinde yasamina aykiri diisen higbir sey yoktu.”
ifadesi, Yavuz’un; siirle yasam arasinda bir bag olmasini olumlu buldugunu goéstermesi
acisindan da 6nemlidir. Bu goriise sahip bir sairin kendi siirinin de yasamiyla paralel olmasi
normaldir. Ben, siiriyle kendini bdylesine birebir tutan bir bagka sair tanimadig1 sézii goz
oniinde bulunduruldugunda, Necatigil’in bu yoniine hayranlik besledigi ve siirlerinde var
olan otobiyografik dgeler dikkatte alindigi zaman, hocasina karst duydugu bu hayranlig

siirine tagidigini sdylenebilir.

Yine bir bagka kitab1 Bile/Yazdi 'da su soruya verdigi cevap Behget Necatigil ile ilgili
diistincelerini aciklamasi bakimindan olduk¢a Onemlidir: “Bu sair, kemiren, asindiran

zamana ne ile kars1 koyacaktir?” Zaman denen tren iste gegti; ama o agir demir yaylar kaldi,

8 Hilmi Yavuz, Yiizler ve Izler, Asina Kitaplar, Ankara, 2006, s.32-39.
49 Hilmi Yavuz, Denemeler, Boyut Kitaplari, Ist., Mart 2003,5.209.
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gecip gitse de ugultusu trenlerin, alnindan diisiin o soylu ter duruyor Hoca’nin. O trende
birlikte ¢cok yolculuk ettik. Bana yollar1 gosterdi; kirlari, pusudaki tepeleri; kale burclarini,
hikmet burc¢larini, limanlarini siirin. Deniz fenerlerini; kurduklar1 hisarin harcinda micir
olmayanlar1 kendi hisarlar1 gibi... Kiyimiza eski diclelerden yanasanlari. Beni bana gosterdi.

Sagolsun.

Yavuz, bu yazisinda “Bana yollar1 gosterdi.” diyerek hocasiin siiri {izerindeki en
onemli etkisini agiklamistir. Necatigil, Hilmi Yavuz i¢in ona “kirlari, pusudaki tepeleri; kale
burclarini, hikmet bur¢larini, siirin limanlarini, deniz fenerlerini; kurduklar1 hisarin harcinda
micir olmayanlar” gosteren bir kilavuzdur. Burada gegen “siirin limanlari ve deniz
fenerleri” sozleri, hocasinin ona, ugsuz bucaksiz siir denizinde bir deniz feneri gibi yol
gosterdigini hem de o denizin firtinali giinlerinde hangi limanlara siginacagina konusunda
yardimer oldugunu gostermektedir. Yani Yavuz’un siirinde Behget Necatigil, hem yol
gosteren hem de siginilan bir limandir. Bu durum hoca ile 6grenci arasindaki derin bagi

gostermesi acisindan oldukga dnemlidir.

Behget Necatigil i¢in kaleme aldigi Miihiir siiri de hocasinin onun {izerindeki etkisini

acikca gostermektedir.

“B. Necatigil’e

uzun etme artik, siirden ¢ik
aci ve diizyaziyla lanetlenmis
olmadan onceki giinlerine don

hilmi yavuz "t

Miihiir siirinin ilk kisminda sairin monolog yaptigin1 goérmekteyiz. Emir kipi ile
kaleme aldi1g1 bu misralarda lanetlenmeden onceki giinlere geri donme istegi s6z konusudur.
Ancak sairin yasami goz Oniinde bulunduruldugunda bunun pek miimkiin olmadig:
sOylenebilir. Ciinkii sair babasindan dolayz siirle ¢cocuk yasta tanigmistir. Babasinin Divan
siirini ¢ok 1y1 bilmesi ve bu siirleri geceleri evde okumasindan dolay1 ¢cocuk yastan itibaren
bu siirin kulak dolgunluguyla yetismistir. Bu nedenle her ne kadar siiri ve diiz yazinin

lanetinden uzak kalmak istese de bunun miimkiin olmadigini en iyi yine o bilmektedir.

50 Hilmi Yavuz, Denemeler, Boyut Kitaplar, Ist., Mart 2003,s.209.
1 Hilmi Yavuz, Biiyii ’siin, Yaz!, YKY, Istanbul, Mart 2010, s. 136.
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“sevdalar ki onlari ele vermeden
daha iyi nasil anlatilabilir

ve neden

bir diistin hangi siirin i¢inden
onu yazmadan daha

gecen bir turna goriilmiistiir?

sevda sozleri! siz simdi benim
hangi tiir

hiiziinlere ne ad verdigimi
nereden bileceksiniz?
tedirgin ve komiir

olmus sesler duyarsiniz ama
bu birseyi anlatmaz ki!

siir, hilmi yavuz, miihiir

lenir ve gomiiliir! "2

Lise yillarindan itibaren kendisiyle ilgilenen, ilk siirlerini okuttugu ve goriislerini
onemsedigi “Behcet Hoca’s1” i¢in kaleme aldig1 bu misralarda kendi siirini sorgular. Siirin
biiyiik bir kisminda monolog seklinde soru sormasinin nedeni dgrencinin, liman olarak
gordligi 6gretmeninin yaninda kendisini bulma cabasidir. Neler yaptigin1 “nerden
bileceksiniz” soziiniin arkasina saklayarak aslinda arayis ve ¢abalariin fark

edilmemesinden de dem vurmaktadir.

Kendisi ile yapmis oldugumuz gériismede® de Necatigil’in siiri iizerinde 6nemli bir

etkiye sahip oldugunu ifade etmistir.

Hilmi Yavuz, siirinin olusumundaki bir diger etkense felsefe egitimidir. Ozellikle nesir
tiirlindeki eserlerinde agik¢a goriilen bu etki siirlerinde imgeler arkasina saklanarak kendisini
gostermektedir. Ozellikle mitolojik unsurlar ve bu mitik unsurlarin olusturdugu zengin

cagrisimlar onun siirlerinin derinlik kazanmasinda etkili olmustur. “Lehte, Nereus Kizlari,

52 age., s. 136.
53 10.10.2020 tarihinde Istanbul’da yaptigimiz roportajda geger. Dijital ses kayitlar arsivimde bulunmaktadir.
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Endymion, Kharybdis ile Skylla, yaban atlarini1 kigskirtan Dionysos, Pereus, Kronos, Eros ile

Thanatos, Orpheus’a Siirler ve Narkissos’a Agit” siirleri bunun en tipik 6rnekleridir.

Kendisiyle goriistiigiimiizde>* felsefe egitimini aldign Londra ve felsefe ile ilgili
diisiinceleriyse su sekildedir: “Londra siirimde mekan olarak var olmadi. Ben o sehrin siirini
yazmadim tipki Istanbul gibi ama oradaki egitimim siirimde var oldu. Mitoloji ve felsefe
siirimin igerisinde yer aldi.” sekildedir. Bu ciimlelerden de anlasilacag: iizere felsefe ve
Yavuz’un siiri arasinda 6nemli bir bag bulunmaktadir. Bizce bu bagin olusmasindaki énemli
etkenlerden biri mitolojik 6gelerin siirin imge diinyasin1 genisletecek giice sahip olmasidir.
Buradaki derinligin, Klasik siir ile biiyiiyen sairi etkilemesi gayet normaldir. Sair, mitolojik
imgelerle beraber siirini derinligini insanligin neredeyse en eski donemlerine kadar

derinlestirmis ve gecmis ile glinlimiiz arasinda bag kurmaya calismistir.

1989 yilinda ¢ikardig: siir kitab1 Soyleyen Siirleri’nde felsefe ve mitolojinin onun
tizerinde biraktig1 etkiyi en net bicimde gorebiliyoruz. Mitolojinin derin ¢agrisimlarindan
yararlandigi bu siirlerindeki derinlik en {ist safthaya ¢ikmistir. Bati siirinde sik¢a yer alan
mitolojik imgeler bizim edebiyatimizda pek fazla kullanilmamis olsa da Bati siirini olduk¢a
iyi bilen Yavuz, bunu edebiyatimizda basarili bir sekilde kullanmistir. Ayna siirlerindeki
sonnetler, 1989 yilinda ¢ikardig1 Soyleyen Siirleri kitabinda yer alan siirler, onun Bati siiri
bilgisini bize gostermektedir. Yine Co!/ siirlerinin birinci bolimiinde yer alan “Exodus, Col
ve Yitik Ogul, Col ve Judas, Col ve Carmih™ gibi siirleri de Bati siirinin yani sira, Bati
kiiltiirlintin de siirlerinde goriildiigiinii géstermektedir. “Col ve Carmih” siirinde gegen ve
I[sa’nin carmiha gerildigi yer olarak Hristiyan diinyasinda kabul edilen “Golgotha” >
gecmesi, ayni zamanda “Col ve Judas” siirinde gecen “Yakin dostlarimdilar: ihanet ve isa
mesih®® dizesi bize, onun Bat1 kiiltiir ve medeniyetini siirlerinin igerisine eklemleyebilecek
kadar tamdigim ve bildigini gdstermektedir. Bunda, Londra Universitesi’ne bagli olan
University College Felsefe Boliimii’nde almis oldugu egitimini de g6z onilinde bulundurmak
gerekmektedir. Avrupa sehirleri her ne kadar onun siirlerinde mekan olarak yer bulamamais
olsa da Bati1 kiiltiir ve medeniyetinin siirlerindeki etkisi agiktir. Zaten, Asya ve Avrupa
arasinda bir koprii gorevi goren ililkemizde dogan bir aydmin, bu iki medeniyeti

sentezlemeden kalicilig1 yakalamast miimkiin degildir.

54 10.10.2020 tarihinde Istanbul’da yaptigimiz réportajda geger. Dijital ses kayitlari arsivimde bulunmaktadir.
5 Hilmi Yavuz, Biiyii siin, Yaz!, YKY, Istanbul, Mart 2010, s. 290.
% age., s. 289.

27



Hilmi Yavuz’un siirleri iizerinde donemin siyasi olaylarinin etkilerini gormek
miimkiindiir. Siyasi agidan onu en ¢ok etkilen sairin Nazim Hikmet oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Nazim Hikmet, Tiirk siyasi ve edebi hayatinin en 6nemli isimlerindendir.
Yavuz gibi s6ze 6nem veren bir sairin Nazim Hikmet’i segmesi ve bu siirin igerisinde siyasi
diisiincelerini aciklamasi tesadiifi degildir. Kendisini Bedreddin ile bir tutan sairimiz,
Bedreddin’in yaptig1 isyanin bir benzerini Tiirk siirinde “Putlar1 yikiyoruz” ¢ikisini yapan
Nazim Hikmet’le agiklamasi olduk¢a dogaldir. Bedrettin Uzerine Siirle kitabinda Nazim

Hikmet i¢in su misralar1 kaleme almistir:

“hiiziin ki en ¢ok yakisandir bize

belki de en ¢ok anladigimiz

biz ki sessiz ve yagiz

bir yazin yumagini ¢ozerek

ve olumu bir kepenek gibi ortiip tistiimiize
ovayi képiirte koptirte akan kiiheylan

ve giinleri hoyrat bir mahmuz

va da atlastan bir ¢arki felek

gibi dondiire dondiire

bir mahpustan bir mahpusa yollandigimiz ">’

Siirin alintiladigimiz bu boliimiin son kisminda “bir mahpustan bir mahpusa”
ifadesiyle Nazim Hikmet’in farkli cezaevlerinde yatmasina telmih yapilmistir. Korhan
Altunay, “Hilmi Yavuz’un siirlerinde hiizniin 6zel bir yeri vardir.”*® tespitinde bulunduktan
sonra sunlari sdyler: “Sair, hiiznii Nazim Hikmet’e de yakistirir. Nazim Hikmet siirinde, biz
cogulunu kullanarak Nazim Hikmet’in ¢ileli hayatina isaret eder.”®® Yasaminin biiyiik bir
kismini cezaevi ya da siirgiinde gegiren bir sair olan Nazim Hikmet’i, Hilmi Yavuz onu en
giizel imgeleyen sdzciik olan “mahpus” ifadesiyle anlatmistir. Insan icin en biiyiik
mahpuslugun olmak istedigi zaman olmak istedigi yerde olamamak oldugu diisiiniiliirse

stirgiiniin de ¢ok biiyiik bir mahpusluk oldugunu sdyleyebiliriz. Siirin ikinci alint1 kisminin

57 age., s. 65.
% Korhan Altunay, Klasik Edebiyat Baglaminda Hilmi Yavuz, Kiitahya,2003, s.84.
%9 age., 5.85.
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basinda yer alan “ey silirglinlerin Nazim1” ifadesi, sair i¢in énemli olan ikinci sifati da
icermektedir. Aslinda Hilmi Yavuz’un goziinde Nazim Hikmet, mahpuslarin ve siirgiinlerin

sairidir.

“biz, ey stirgtinlerin Nazimi derken
tutkulu, sevecen ve yalniz

gerek acinin teleginden ve gerek
lacivert gergefinde gecelerin

siiri bir kus gibi orerek

halkimiz, giiliin sesini savurup

bir tiirkiiniin kekiginden tiiterken

der ki, boyle yazilir sevdamiz

hiiziin ki en ¢ok yakisandir bize

belki de en ¢ok anladigimiz™®°

Nazim’in hayatindan izler tasiyan bu siirinin yayinlanma tarihi 1975°tir. Nazim
Hikmet’in yazmis oldugu Simavne Kadist Oglu Seyh Bedreddin Destan: gibi 0 da 1975
yilinda oldugu Bedrettin Uzerine Siirler kitabin1 kaleme almustir. Bu yillar Tiirk siyasi
hayatinin hareketli oldugu ve yasanan olaylarin 1980 Askeri Darbesi ile son bulacagi siyasi
acidan oldukga hareketli yillardir. Nazim Hikmet bu dénemde sol goriise yakin kisilerce
ornek alinan isimlerden biridir. Nazim Hikmet o donemde hem siyasi hem de edebi yonde

donem iizerinde etki etmistir.

Yerlesik edebiyat diizenine bir baskaldir1 olarak siirini ortaya koyan ve bu ¢ikisindan
itibaren pek cok sairi ve yazari derinden etkileyen Nazim Hikmet’in Hilmi Yavuz’u da
etkilemis olmasi pek tabiidir. Bu etkilenmede Hilmi Yavuz’un o donemdeki siyasi
gorlisiiniin de 6nemli bir etken oldugu su gotiirmez bir gercektir. Siirinin ilk donemlerinde
toplumcu gergekci anlayisla siirler kaleme alan sairin bu akimin en 6nemli temsilcisi olan
Nazim’dan etkilenmesi dogaldir. Bu etkilenmede, Hilmi Yavuz’un o donemde sahip oldugu
siyasi diislincenin de etkisi vardir. O yillardaki siyasi goriislerini agikladig1 bir diger siirse

“Devrim”dir.

8 Hilmi Yavuz, Biiyii ’siin, Yaz!, YKY, Istanbul, Mart 2010, s. 65.
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“bir giiliin agiimasi devrimdir
bildigin anladigin bir devrim

kim bilir nereye varmiglhigimiz
bir av sonu agirlayan gozlerim
seni anmak oyle kolay degildir

denizler: biraz ¢ocuk kalmigligimiz

bir giiliin a¢ilmasi devrimdir
bildigin anladigin bir devrim
gecede bir bozkir kalmisligimiz
bakiglar: agirlayan seslerim

sana bakmamak o6yle kolay degildir

simgeler: en ¢ocuk yanlislhigimiz "%

Deniz’ler i¢in yaptifi gonderme onun siyasi bakis agisini net bir sekilde
gostermektedir. Bu siyasi bakis zamanla degisecek olsa da o donemki siyasi anlayiginin siirin
icerisinde net bir sekilde var oldugu bir gergektir. 1950’lerden itibaren Tiirkiye’nin
hareketlenen siyasi yasaminda pek ¢ok askeri darbe, siyasi idam ve siyasi dram mevcuttur.
1980 askeri darbesine dogru zirve yapan siyasi olaylarin basinda Deniz Gezmis ve
arkadaslarinin yakalanmasi ve asilmasi 6nemli kirilmalardan biridir. Sair, siirinde hem bu

doneme hem de kendisini yakin hissettigi siyasi tarafa bir gonderme yapmaktadir.

Hilmi Yavuz’un siirlerinde Divan siirinin etkisini ¢ok¢ca gérmemize ragmen Halk
edebiyatinin etkisinin oldugunu sdylemek pek miimkiin degildir. Her ne kadar “bize
dogunun biiyiik siiri kald1”®? dese de bu daha ¢ok “Divan” siiridir.

“biz ii¢ giizel kardestik ve oliim,
oliim en gencimizdi bizim

bize dogunun biiyiik siiri kaldi
0 bir nehir gibi ve kendimizin
nice ipek yollarina dokiiliip

ve derin kollarina bir gonca

6l age., s. 24.
®2age., s. 91.
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gtil diye kapanip ve tiftik,
safran ve kilim gibi onca
actlardan sonra, magrur ve yitik
bir kiilliyeye benzer gurbetimizin

gide gide sonuna geldik ”

Dogu’nun, Divan siirini imgeledigini diisiiniirsek bu siirden uzak kalinigin sonuna
gelindigini sdylemek mimkiindiir. Tanzimat’la baglayan Batililasma hareketleri ile
edebiyatimizda zamana uyum gostererek Bati edebiyatinin etkisine girmeye baslamistir. Bu
degisimle birlikte edebiyatimiz Dogu edebiyatindan yani Divan edebiyatindan uzaklasarak
daha Batil1 bir hal almistir. Bu 6zden kopus biiyiik bir acidir. Ancak sair Divan siirinin tekrar

giiclenecegini diislindiigii icin gide gide bu gurbetin sona geldigimizi diistinmektedir.

“biz ii¢ giizel kardestik

ve oliim, en gencimizdi bizim
bize dogunun biiyiik siiri kaldi

sonra dervis defterimiz kapandi

gtin kara koyun, gece oglakti

ve gogebe bir cesme olan ikizim

siiri bir oba gibi kaldirip

dag tas demeden, dizlerimizin

bir bir biikiildiigii baharat yollarindan
korkung bir agit diye gecirip

bizi diizliige ¢ikardi

bize dogunun biiyiik siiri kaldi "%

“Dogunun Kalit1” siirini sembolik agidan degerlendirirsek buradaki {i¢ kardesi Divan,
Halk ve Tekke edebiyati olarak gorebiliriz. Bu ii¢ kardesten tarihsel siire¢ goz Oniinde
bulunduruldugunda en eskisi Halk edebiyati, ortanca kardes Tekke edebiyati en kiigiigiiyse
Divan edebiyatidir. Halk edebiyatinin kékeninde “gurbet” yani1 konargdgerlik vardir ve saire

gore biz “gide gide sona geldik”. Islamiyet’in kabuliinden sonra ortaya ¢ikan Tekke

&3 age., s. 91.
& age., s. 91.
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edebiyat1 “dervis defterimiz kapandig1” i¢in o da sona geldi. Sonra “siiri bir oba gibi kaldirip
dag tas demeden, dizlerimizin bir bir biikiildiigii baharat yollarindan, korkung bir agit diye
gecirip bizi diizliige ¢ikardik. Bu muisralar, Orta Asya’dan Anadolu’ya goclimiizi
cagristirmaktadir. Buna 06rnek gosterebilecegimiz bir baska siiri “Yolculugun Yolculugu”
siiridir.

“kendimi yollara adadim,

siilerimi de...

bir siirimde,

Yollar, yakut uzakliklardwr’, demistim,

yiiriidiim dile gelmek-

le gelmemek arasi bildigim yerde...’

demistim, bir baska siirimde...

‘giden den degilim, yoldur...’
dizesi de benimdir;
Yollarsa her zaman biraz kiiskiindiir,

Yokuslarda ve inislerde...’

Dizesi de...”®

“Dile gelmek i¢in yiirlinen onca yoldan sonra gelinen bu cografyada ortaya ¢ikan en
uzun ve derin edebiyatin Divan edebiyati oldugunu g6z onilinde bulundurdugumuzda, ii¢
kardesten geriye kalanin Divan edebiyati oldugunu sdylemek miimkiindiir. Siir artik
goemiis, degismis ve diizliige ¢ikmustir, diyebiliriz. Bunun sonucu olarak Hilmi Yavuz
tercihini kalict olandan yana kullanarak Divan edebiyatini tercih ettigini sdyleyebiliriz.
Sonugta giden “ben” degildir “yol”dur. “Ben” kendisini tasimis, sadece siire¢ icerisinde

degisime ugramistir. Bu nedenle daha ¢ok kapali ve sembolik anlatimi tercih eden sair, halk

% age., s. 393.
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siiri ve folklordan etkilenmemistir. Kiilebi i¢in yazdigi “Folklor” siiri buna O6rnek

gosterilebilir:

“bir giin kendime bir ¢icek, bir soru
aldimdy; ywrticrydi bu soru

biraz da hir¢ind:, ¢cok¢a onurlu
oliimdii turnalara siiren boynunu
aciyla, tutkuyla, hiiziinle

agitla uyakli, kusla vurgulu

sen gitgide ussiz/liga benzesen

de yazilir gozlerinin folkloru "%

Cahit Kiilebi i¢in kaleme aldig1 “Folklor” siirinde sadece kelime olarak bir yararlanma
s06z konusudur. Bu siirinde bile sembolik anlatim agir basmaktadir. Halk siirinin ne sekil ne
de muhteva 6zelliklerini bu siirde gérmek miimkiin degildir. Sair artik diizliige ¢ikan ve
kalic1 olacagini diisiindiigii tarafi se¢gmis ve siirini bunun tlizerine kurmustur. Bu diger iki
edebiyat1 bir inkar ya da reddedis degildir. Bu edebiyatlar artik Divan edebiyatinin igerinde

biitiinlesmis ve son kardeste bir olmuslardir.
Bunu destekleyen bir diger siir de “Dogunun Sairleri”dir.

“iste dogu, ki sen ki sanki

pir sultan ile baki efendiyi
swrmali bir ¢igdemde birlestirerek
Rumeli kilan dize

iste dogu, hilkati giiziin

ne zaman giydiysek o kadar hiiziin ®

Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi Dogu, Divan siirini sembolize etmektedir. Ancak bu
siirde kapsamin daha da genisletildigi ve Halk, Tekke ve Divan siirinin tamamini kapsadigini
gormekteyiz. Bu durumun sairin dogu imgesinin anlamini genislettigini gormekteyiz. Bu

anlam birlesmesi bizi Rumeli kilmistir.

% age., s. 74.
67 age., s. 93.
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“ve agir, tirkek ve beyaz

bir siiliine benzeyen ortiimiiziin

kat kat altindaki sagwr bir hirka gibi
oliimdiir, dar gelir egnimize

iste dogu, ki orda her sey

kendini yineliyor batarak

orda her sey batidan batiyor

ve bir ay 1s1g1 dahil olup giiliimsememize
o dogu ki daim diisen bir yaprak

yvahut utangag bir yakut ile

tartila tartila incelen séziin

¢ctkarir nakigini gozlerimize

o dogu ki simyacisidir

siyasetin katledilmis bir giiliin

vahut bir ¢ile haneye benzeyen yiiziimiiziin
ve sevgili, gam sultamidir orda

yvani doguda, solgun bir melanetle dogan
biiyiik boynu gecenin ve giindiiziin

ve sairlerdi sevda askerleridir

kizil bir kadife kadar magrur

yahut bir sayak kadar hir¢in

ve vakur

gonliimiiziin

“Iste dogu ki sen ki sanki pir sultan ile baki efendiyi sirmali bir ¢igdemde birlestirerek
Rumeli kilan” ve bu birliktelikle biiyiiyen ve daha derine kok salan bir edebiyat ortaya
cikmigstir. “Iste dogu ki orda her sey kendini yineliyor batarak” ve yineledikce derinlesiyor,
derinlestikce kok saliyor ve kok saldik¢a bu siiri anlamak i¢in daha derine “kaz”’mak
gerekiyor. Ciinkii Bergson: “Imgeler durmadan degistigi, bedenimde degismeden kaldig:

icin, sonunda bedenim mutlaka imgeler ortasinda ayr1 bir sey olarak kendini gosterecektir.”®°

% age., s. 93.
89 Jean-Paul Sartre, Imgelem, Ithaki Yayinlari, Istanbul, Kasim 2021, s.44.
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diyerek imgelerin degistigi, beden de degismedigi igin imgeyle bedenin bir siire sonra tekrar
birlestigi vurgulanmistir. Bir imge olarak kullanilan Dogu’nun siir boyunca taniminin
defalarca ve farkli sekillerde yapilmasinin nedeni de budur. Ciinkii imgenin anlami zaman
igerisinde degismistir. Bu degisim o imgenin ¢agrisim diinyasin1 da genisletmistir. Yani
“Descartes’in  diliyle sOylersek, devinim ve devinimsizlik maddeyi kesin olarak
bireysellestirirler ya da Bergson’un diliyle sdylersek, devinim ve devinimsizlik imgeleri
kesin olarak bireysellestirirler.”’® Sair bu derinlige ulasmak i¢in tiim bu derinligi kendisinde

birlestiren siiri tercih etmistir. “Dogunun Sorular1” siirinde:

“ve 0zan bir garip dervis iste

acis1 Gevasg 'ta, agidi Mus 'ta

kendini yollarla bezemis ™

diyerek cografya olarak da bir biitiinlesmenin s6z konusu oldugunu goéstermektedir. Bu
biitlinlesmenin giiciinii Yavuz’un siirlerinde gérmek miimkiindiir. Yahya Kemal’e ithaf
ettigi “Aksam ve Yolculuk” siirinde Divan edebiyatinin Cumhuriyet Dénemi’ndeki en

onemli temsilcisine:
“haydi toparlan artik, kalk gidiyoruz
aksama veda et, ikindiyi op...
bul o yaz giiniinii,; -bulabilirsen!
Bir onu al yanina, gerisi ¢er ¢op!l..” "

misralartyla seslenir. Kendisi de gelenegi kendisinde birlestiren Divan siirini ve onun

cagrisimlarini yanina alarak digerlerine “veda et”mistir.

0 age., s.44.
L Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz!, YKY, Istanbul, Mart 2010, s.93.
72 3ge., s. 347.
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UCUNCU BOLUM
3. HILMI YAVUZ’UN SIIRLERINDE OTOBiYOGRAFIK OGELER
3.1. Otobiyografik Siirler ve Nesirler

Otobiyografi, “bir kisinin kendini anlattig1 yazi, yasam 6ykiisii olarak agiklanmakta ve
Fransizca ‘autobiographie’ sdzciigiinden dilimiz gegmistir.””® Otobiyografilerde “bireyin
baskalar1 tarafindan nasil goriindiigiinden c¢ok bireyin kendisini nasil gordiiglini

onemli”"“dir.

Otobiyografinin 6nemli amaglarindan biri “Bireylerin baski altinda tuttuklar1 daha
once ifade edilmemis sikintilarini, ¢catismali duygularini, beklentilerini yazarak anlatmasini
kolaylastirmak ve gizlenen duygularin agiklanmasini, bireyin bosalmasini ve rahatlamasini

saglamaktir.”"

Ayn1 zamanda ‘“her tiirli otobiyografik belge yalnizca insanin ruh halinin

2576

vakayinamesi degil, ayn1 zamanda kisinin bireysel enerjisini aktarma girisimi”’® oldugu da

unutulmamalidir.

Hilmi Yavuz, kendisini agik bir sekilde anlatmak yerine, duygu diinyasini ve bellek
anilarin1 imgelerin arkasina saklamay1 tercih etmistir. Asagida verilen iki siir bunun en giizel
ornegidir.

“Biitiin o asklar: yazdi da ne oldu

Giilleri cocuklar: denizleri tuttu da elinden

Hep bir ceviz yaprag gibi belirdi ince yiizii

Birakilmig gemilerin su kesimlerinden ™"

Bu siirde gecen ifadelerin ikinci siirde de var olusu, bu imgelerin Hilmi Yavuz’un
hayatinin derin noktalarini ifade ettigini soyleyebiliriz. Hz. Musa’nin ailesinden ayrilisina
benzer bir ayrilisin tarif edildigini sdylemek miimkiindiir. Hz Musa’nin hayati Kuran-:
Kerim’in Bakara, Nisa, Maide, En’am, Araf, Yunus, Hud, Ibrahim, Isra, Kehf, Meryem,

Taha, Enbiya, Mii’minun, Suara, Neml gibi surelerinde ayrintili bir sekilde anlatilmistir. Hz.

73 Ibrahim Ethem Ozgiiven, Bireyi Tamima Teknikleri, Pdrem Yaymlari, Ankara, 2011, 5.142.

" age., s.142.

> age., 5.143.

6 Edward Said, Josep Conrad ve Otobiyografide Kurmaca, Agora Kitapligi, Istanbul, 2009, s.5.
" Hilmi Yavuz, Biiyii siin, Yaz!, YKY, Istanbul, Mart 2010, s. 15.
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Musa’ya yapilan telmih siirin anlam diinyasini da derine indirgemesi bakamindan 6nemlidir.
Kendi ayriliglarini, kopuslarini onun yasadigt ayrilik ve kopuslarla iliskilendirerek anlami

derinlestirmistir.

“hilmi diyor ki yeminler

bana ¢esmeleri hatirlatir

tabut kalin ciltli bir kitaptir

senin de ¢ocuklugun bir ceviz tabut muydu

usulca birakilan denize? "

“senin de ¢ocuklugun bir ceviz tabut muydu” ifadesi bize yukarida acikladigimiz
misralar1 ¢agristirmaktadir. Yine bir ayrilisin tekrar anlatildigi goriilmektedir. Yavuz’un,
cocukluk doneminde ailesinden ayrilip yatili okulda okumasi onun gurbet duygusuyla
tanistirmistir. Bu duygunun onun i¢ diinyasinda derin izler biraktigini siirlerindeki bu

dizelerde gérmek miimkiindiir.

“hilmi diyor ki ben

ucuz hiiziinler kiraladim
alyanak bir kuklacidan

g6k binlerce mavi sapkadir
senin de sapkan mavi miydi

o giinlerde?

hilmi diyor ki annem

cicek islemeli bir lambaydi

8 Age., s. 16.
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karatma gecelerinde
sen de denizleri anliyor muydun

yataga girmeden? "

Bu iki siirde de goriildiigii tizere okuyucu bu imgeler diinyasini kesfettigi 6l¢iide Hilmi
Yavuz siirinin arka planin1 gorebilir. Boylece eserin merkezine gizlenmis olan yazari
bulabilir ya da ona yaklasabilir. ibrahim Ethem Ozgiiven “Otobiyografide temel amag
bireyin davranislarmin gerisinde bulunan ihtiyaclar1 ve tutumlart meydana g¢ikarmak”®°
oldugunu ifade eder. Bunun gergeklestirebilmek i¢in “Hilmi Yavuz kimdir? Nasil bir
sairdir?” gibi onun 6zeline inen sorularin cevabini bulmak gerekmektedir. Bu cevaplardan

birini “Koruganlar” siirinde bulabiliriz.
“nerde siirler? nerde o dili yorgun koruganlar?

ben simdi karartilmis bir bulutun
rastgele yoldan ¢evirdigi bir sairim:
dilimde ay agardi ve acilar ¢ikt1
diye tizerimden

kimbilir nerde aranan

ben simdi ve ddima kalbine

hiiziinler ihbar edilen bir sairim:

soyle nerde, haydi soyle o kanayan sozlerle
sedefli giizeller?

kimbilir nerde saklanan

ben simdi bir giilii

kendi giivenligi i¢in

bir sevda siirine doniistiirmeye
yvargil bir sairim, yaptigim bu iste!

soru sorma, yollan kapat ve unut

®age., s. 16.
8 Tbrahim Ethem Ozgiiven, Bireyi Tamima Teknikleri, Pdrem Yaynlar1, Ankara, 2011, s. 150.
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vazlart ve siirleri

kimbilir nerde yazilan™®*

Misralariyla kendisini ii¢ kere tanimlar. Kendisini birden ¢ok tanimlamasinin nedeni
aslinda tek bir agidan goriilemeyecek olmasidir. Yavuz, ¢ok yonlii ¢ok farkli bakis agilariyla
diinyay1 gozlemleyen bir “Bakis Kugu”dur. Hayatin pek ¢ok alaninda var oldugu ve siirinin
igerisinde bunlar var ettigi i¢in kendisini tek tanimin igerisine sikistirmamistir. Genis bir
bakis acisina ve bizlerin gorebildigi ufkun daha otesinde ufka sahip olan sair, bir kalip

icerisinde kendisini sinirlandirmamuistir.

Bir bagka bakis agisiyla da bakarsak bu {i¢ tanimin vurgulanan sozciiklerini bir araya
getirdigimizde, sairimiz aslinda kendisini “Karartilmis bir bulutun rastgele hiiziinler ihbar

edilen yargil bir sairi” olarak da tanimlamis olabilir.

Yavuz; kendisini, siirini ve sairligini yani aslinda her seyini, kendisini var eden siirin
igerisine gizlemeyi secmistir. Imgeler diinyasinin sairi olan Hilmi Yavuz, kendisine yakisir
sekilde, kendisini imgeler icerisinde anlatmustir. imgeler ya da simgelerle kendisini
anlatmasi bir rastlant1 degildir. Ciinkii “simgeler: en ¢ocuk yamlmishgimiz”8dir. Aym
zamanda en saf donemimiz ve ¢ikarsiz, saf olan benimizdir. Sair, bu nedenle kendisini
imgeler diinyasinin igerisine gizlemeyi tercih eder. Saf benlik algis1 yani bir ¢esit 6ze inme

sOz konusudur.

Yavuz, yasamina ait anilari neden anlatmistir? Bir baska deyisle neden
otobiyografisini eserlerinin icerisine gizlemistir? Neden bu otobiyografik dgeleri imgelerin

arkasina saklamigtir?

Sorulara verilecek ilk cevap imge ile an1 arasindaki bagin ne oldugudur. Bu sorunun
cevabmm Sartre su sdzlerle verir: “Imge beden tarafindan yalitilmis bir seydir, yalitilmishg
nedeniyle de yeni bir nitelik edinmistir: tasarimlanmadir bu nitelik.”®® Yani imge onu
kullanan kisi tarafindan tasarlanmaktadir. Kisi kendi hayal giiciinlin olanaklar

dogrultusunda imgeyi genisletebilmektedir. Yavuz, siirlerinde imgenin bu giiclinii

81 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz!, YKY, Istanbul, Mart 2010, s. 15.
8 age., s. 24.
8 Jean-Paul Sartre, Imgelem, Ithaki Yayinlari, Istanbul, Kasim 2021, s.45.
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kullanarak hem anlatimi1 zenginlestirmis hem de kendisini imgelerin arasina saklayarak

anlatmigtir.

Bu sorunun ikinci cevabi edebiyatimizda biyografi ve otobiyografi tiiriiniin
gelismemis olmasina baghdir. Bu, gelecege kalmak isteyen bir yazar i¢in olumsuz bir
durumdur. Yavuz, otobiyografisini yazmak yerine bunu nesir ve siir tiiriindeki eserlerinin
icerisine gizleyerek vermeye calismistir. Yazar’in, Tirk edebiyatinda biyografi tiirii

hakkindaki goriisleri ve elestirileri sOyledir:

“Peyami Safa’nin Tiirk romanciliginda bireyin dramina iligkin yargilar1 bugiin i¢in
gecersiz olsa bile (bu alanda, gercekten diizeyi olan romanlar yazmistir ¢iinkii), biyografik
roman ve genel anlamda biyografi yazma konusundaki yargilari, ger¢ekligini
korumamaktadir. Nedense biyografi yazma isi, yazarlarimizin, diisiiniirlerimizin ilgisini
cekmemistir. Saglam ve yoOntemli bir arastirmayi, belgelerin titizlikte incelenip
diizenlenmesi gerektiren yorucu ve zor bir ¢alisma ister biyografi yazmak. Bu konuda
yapilan ciddi ¢aligmalarin sayisi da belki bu ylizden, parmakla gosterilecek kadar azdir.
Ahmet Hamdi Tanpinar’in Yahya Kemal’le ilgili calismasi (biraz zorlayarak) biyografik bir
inceleme sayabiliriz belki; sonra Tahir Alangu’nun Omer Seyfettin’ini; Orhan Okay’in Besir
Fuad’mi... Alangu’nunki dista tutulacak olursa, otekilerin tiimiine, ger¢cek anlamda
biyografi denebilecegini sanmiyorum. Hasan Ali Yiicel’in Edebiyat Tarihimizde’si, ne
Olclide bir Yakup Kadri biyografisi sayilabilir? Mustafa Cezar’in, sanatta Batiya Acilis ve

Osman Hamdi’si ise, gercekten 6nemli bir incelemedir, ama biyografi degildir.”®*

Hilmi Yavuz, yazisina elestiri yaparak baslamistir. Tiirk edebiyatinda gordiigii bir
eksikligi ifade etmis, yapilan ¢alismalardan bahsetmis ancak bu caligmalarin da yetersiz

oldugunu ifade etmistir. Yazar, goriislerini aciklamaya devam etmistir.

“Denecek ki, kiiltlirlimiizde kokli doniistimler, eski kaynaklara, belgelere egilmeyi,
gii¢, giderek olanaksiz kilmustir. Ustelik gecmiste yasamis insanlarimiza iliskin belgeler
(6zel yasamlara iligkin belgeler), hemen hemen yok gibidir. O yiizden de, 6rnegin bir Evliya
Celebi, ya da bir Baki’nin dogru diiriist biyografisini yazabilmek, s6z konusu degildir.
Birakiniz belgeleri, gegen yiizyilda yasamig baz1 yazarlarin mezarlarinin bile nerede oldugu
bilinmiyor. Ama ¢ok eskilere gitmenin ne anlami var? Ornegin, 1930’larda yasamig, bilim

adamlarimiz1 bile tanimryoruz ¢ogumuz. Hilmi Ziya Ulken’in Tiirkiye’de Cagdas Diisiince

8 Hilmi Yavuz, Denemeler, Boyut Kitaplar, Ist., Mart 2003,5.205-206.
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Tarihi’ni okuyanlar, bilmem farkina varmislar midir? Prof. Kerim Erim’le ilgili boliimde
(topu topu iki buguk sayfa!) Ulken, bu bilim adamim kisaca tanittiktan sonra, onun bilim
felsefesi alaninda ¢alismalar yaptigini belirtiyor ve sdyle diyor: ‘Fakat Kerim Erim, yeni

kurdugu kiirsiideki agir isleri yiiziinden felsefi ¢alismalarini bir kitap halinde toplayamadi.’®

Tespit ettigi ¢alismalar1 ve bu calismalarda gordiigli eksiklikleri anlatmaya devam
etmistir. Evliya Celebi, Baki gibi ¢ok Onemli isimlerinin bile biyografi c¢alismalarinin
yeterince yapilmamis olmasi, ayni zamanda gelenekle bag kurulmasi 6niinde de 6nemli bir
engeldir. Gelenegi oldukca 6nemseyen bir sair olan Yavuz i¢in bu 6nemli bir handikaptir.
Ciinkii yeterince tanimadigimiz zaman bag kurmakta da giicliik ¢ekilmektedir. Sairin bu
elestirilerindeki arka planin, gelenege eklemlenmede onemli bir engel olarak gordiigi bilgi

eksikligini vurgulamak istegi soylenebilir.

“Soylemek bile fazla: Ben sadece bir gelenegin olusmasina katkida bulunacak
belgelerin (6rnegin, yayimlanmis ya da yaymlanmamis yazilarin, mektuplarin vb.) goz gore
gore yitip gitmesinden yakintyorum. Bu yilizden de Oguz Atay’in ‘Bir Bilim Adaminin
Romani: Mustafa Inan’ adli biyografik roman ¢alismasini énemli buluyorum. Anlasildig
kadariyla Oguz Atay, Tiirkiye Bilimsel ve Teknik Arastirmalar Kurumu’nca desteklenmis
bu romanin yazilmasi i¢in. Kurum, bu dogrultudaki desteklerini siirdiirmeli. Hem sadece
Tiirkiye Bilimsel ve Teknik Arastirmalar Kurumu degil, bagska kurumlar, olmazsa biiyiik

yayinevleri, yazarlar1 bu dogrultuda ¢alisma yapmaya 6zendirmeli.”%

Bizde modern biyografinin ilk Orneklerini Tanzimat ile beraber basladig
diisiiniildiigiinde®” Yavuz’un bu konudaki haklilig1 da gii¢leniyor. Tiiriin gelismesinin Bati
edebiyatina gore daha geri kalmasi sairin de ifade ettigi gibi gelenegin olusmasinin dniindeki
en Onemli etkenlerden biridir. Yapilan calismalar1 da yetersiz gormesi onu bu konuda

calismaya yonlendirmis olabilir.

Tanimadigimiz birinin ya da ekoliin pesinden gitmeniz ve bu kisi ya da ekoliin takipgisi
olmaniz miimkiin degildir. Gelenege bagl bir sair oldugunu ifade eden Yavuz’un bu
baglamda biyografi tiirliniin olusmasi ve gelismesi konusunda taraf olmasi kagimilmazdir.

Gelenege eklemlenmek ve bir gelenek olusturmak isteyen sair bu alani eksik gordiigii i¢in

8 age.,s.205-206.
% age., 5.205-206. )
87 Sinem Celebioglu, Tiirk Edebiyatinda Modern Biyografinin Dogusu, Bogazici Universitesi, 2007, s.25.
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otobiyografisini eserlerinin igerisine saklamig olabilir. Boylece gelenegin olusmasina kendi
adma bir katki daha saglamig olacaktir. Bunu da en iyi yaptig1 sekilde yapmustir. Edebi bir
eserin igerisine yerlestirerek. Ciinkii o, bir bilim adami olmaktansa bir edip olmay1 segmistir.

Kendi yasamin1 da bir edibe yakisir sekilde, edebi eserlerin igerisine yerlestirerek vermistir.

Fakat burada goz ardi edemeyecegimiz bir unsur var. Bazi elestirmenler biyografi
tiiriiniin bilimsel bir metin sayilamayacagin ifade eder. Biyografi tiiriiniin 6znel taraflarin

g0z Oniinde tutan bu elestirmenler su elestirileri dile getirir:

“Bir biyografi eserinde ger¢eklige ne derece ulasilabilecegi, tartisilan en Onemli
konulardan biridir. Gergeklik gercekten miimkiin miidiir? Ya da bir biyografi, ne sekilde
gerceklige ulasabilir? Nursel Duruel’in ifadesine gore bir biyografin endisesi, yalniz
olaylari, olgular1 aktarmak, yapitlarla hayat arasinda iliski kurmak, -elestirmek,
degerlendirmek, yorumlamak degil, ayn1 zamanda gergegi oldugu gibi de yakalayabilmektir.
Fakat bu gaye, biyografin kendisi sayesinde imkansizlasir. Clinkii biyografin kendi hayat
goriisii, ahlak anlayisi, birikimi, kisiligi, i¢inde yasadigi toplumun deger yargilar1 ve daha da
Oonemlisi hayatin1 kaleme aldig1 kisi ile olan iliskisi nedeniyle gerceklige ulasmasi

zorlasmaktadir.”%®

Biyografilerde gercege ulagsmada karsilagilacak en oOnemli engelin gercegi
yakalamamak oldugunu ifade eden Celebioglu, gerceklige ulasmadaki engelleri de tespit
etmistir. Bu tespitler, bize biyografik eserleri okurken elestirel bir bakis acisina sahip

olmamiz gerektigini de gostermektedir. Celebioglu yazisini su ciimlelerle siirdiiriir:

“Bir biyografi eserinde her zaman eksik bir tarafin kalacagini iddia eden Humphrey
Carpenter ise yazarlarin, hayatin1 anlattiklar1 kisiden c¢ok, kendilerini anlatma cabasinin
gerceklige ulagsmaya engel olan faktorlerden biri oldugu gibi, yasamoykiisiinde de her
datayin verilebilmesi imkéansizdir. David Bellos’un s6zleriyle ifade edersek: “Her seyi
anlatmis oldugu iddiasindaki bir yasamoykiisii yazari, abartiy1 yalana kaydirtyor demektir.”
Andre Maurois’in ozellikle belirttigi nokta ise, biyografik eserin her ne kadar gercekle
iligkisi olsa da, biyografi tiiriiniin kimya ya da fizik gibi diisiiniilemeyeceginidir. Bilimsel
bir gergegin miimkiin olmadigim1 iddia eden Maurois, bir insanin ‘dis yasam’inda
yasadiklarinin eldeki dokiimanlar sayesinde bilinebilecegini ama ‘i¢ yasam’indaki duygu ve

diisiincelerinin tamamina ulagilamayacagini belirtir. Mark Twain’in su sozleri bu fikri

8 Age., .25.
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desteklemektedir: Biyografi, bir insanin elbise ve diigmeleridir. Ancak bir insanin gergek

biyografisi, beyninde yasadig1 ve sizin asla bilemeyeceginiz yirmi dort saattir.”®°

Bu elestiriler dikkate alindiginda bir kisin yasami aslinda onun zihnin igerisindedir.
Bu tam olarak bilme imkanimiz olmasa da Hilmi Yavuz’un eserlerindeki otobiyografik
Ogeleri bulurken imgelerden ve bellek anilarindan yararlanacak olmamiz bu duvarlar
asmamizda yardimci olacaktir. Zihnin igerisinde gizli kalmis ya da toz baglamis bellek
anilar1 bu sayede ortaya cikabilir. Imge diinyasinin anahtarin1 kullanma amacimiz bu

olacaktir.

Yavuz, bir otobiyografi yazmaktansa anilarin1 yazmayi tercih etmistir. Bu anilar
birlestirildiginde 6z yasam Oykiisii de ¢ikmis olacaktir. Dogal olarak yanlis animsamalar
birebir gerceklige ulasmayi engelleyecektir. “Ani zaten bellekte yazilan bir sey. Yani, dogru
mu degil mi gibi bir saplama yapmak s6z konusu olacaksa eger, o yazilan, an1 olmaktan
cikar, belge olur.” diye agiklar bu celiskiyi. “Ani-Sonnet” siiri bunun i¢in giizel bir 6rnek

olusturur.

“aynalar dolastyor, bu kentin aynalari;
sozlerim sisli sozler ve asklar kirtlmada;
asklardan isteniyor, ah, orda olmalart...
kendini odalara benzeten odalarda,
aynalar goge agar, bu kentin aynalari;

kimi dilerse onu gostererek, buyurgan
Kimbilir hangi yazda birakmis anilar?

sen sidre, sen son agag, yesil dosek ve yorgan...
bilirsin, kalp goziine ayn'a gerek... -ve soru-
lar uzuyor isra'da... aksam ciiriik ve sar
lambalar yiikseliyor, sirlarla, goge dogru;

ve toplanip geliyor gece yolculuklart...

8 age., 5.25.
% Can Bahadir Yiice, Siirim Gibi Yasadim, Diinya Kitaplari, Agustos 2006, s.114.
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ah, asklar paslantyor, kent saklarken onlari;

bencileyin hep ayna yerine koyuyor anilarr... "

Yavuz, siirlerinde gercek bir otobiyografi yazmak yerine aynalardan ona kalani
yazmustir. Bellek bir aynadir ve ondan yansiyanlar bizim otobiyografimizi olusturur. Bellek
bizi i¢in 1518a benzemektedir. Maddeye ¢arpip yansimadan karanliklar igerisinde kalanlar
goremeyiz. Ona carpan 1s1k geriye ne yansitirsa bizim i¢in artik ger¢ek o olmaya bagliyor.
Hilmi Yavuz, siirlerinde mutlak bir gercekle otobiyografisini vermek gibi bir amag
tasimadigi i¢in yanilsamalar1 diizelme geregi de duymamistir. Ancak genel anlamda sairin

yagsami1 hakkinda izler sunacagi bir gercektir.

Anilart yazmanin 6nemini ve neden anilarini yazdigini anlattig1 yazisinda su ifadelere

yer Verir:

“Simdi kimin oldugunu animsayamadigim, yanilmiyorsam bir Fransiz devlet

adamiydi, sdyle bir s6zii vardir: insanin belirli bir yasa geldiginde anilarini yazmasi gerekir.

Amilar1 yazmak! Insan nigin anilarimi yazmak ister ve elbette nigin, bunu belli bir yasa
geldiginde yapmalidir? Bana sorarsaniz, anilar1 yazmaya durmak, diipediiz bencilliktendir, -
yasadiklarin1 bir kez daha yasamak istegi, bencilce bir istek degilse nedir? Ayni nehirde iki
kez yikanilamayacagi, Herakleitos’tan beri yinelenip durur, ama anilar olanak verir buna,
anilarla ikinci kez girersiniz ‘yasam’ adli o nehre. Bir seyler degisir gene de anilarinizda, bir
yiiz ya da bir ad yitmis, biraz siliklesmistir o ani, bulaniklasmis, degismistir biraz. Ahmet
Muhip Dranas’in Fahriye Abla’sinda soyledigi, hafizada kalan her sey degismez zamanla,
dizesine bakmayin, yasananla animsa farklidir: Gergeklik, artik, yasandigi gibi degil,

ammsandig gibidir.”%

Hilmi Yavuz, pek ¢ok sairden farki olarak siyasi otobiyografisini de siir olarak
yazmustir. Bedrettin Uzerine Siirler >in 10.’su Nazim Hikmet’tir. O siirinde bir ¢esit siyasi
otobiyografisini kaleme alan sair, diinyay1 yorumladig siyasi bakis agisini agiklamistir. Siir

9593

kitabinin basinda yer alan “ben de haliimce Bedreddinem”>* s6zii sairin durdugu yeri acikca

gostermektedir. Nazim Hikmet siirinde diinya goriisiinii su misralarla agiklar:

9L Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz!, YKY, Istanbul, Mart 2010, s. 263.
92 Hilmi Yavuz, Hiiziin ve Ben, Timas, Ist., Nisan 2013, s.56.
% Hilmi Yavuz, Biiyii siin, Yaz!, YKY, Istanbul, Mart 2010, s. 49.
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“hiiziin ki en ¢ok yakisandiwr bize

belki de en ¢ok anladigimiz

biz ki sessiz ve yagiz

bir yazin yumagini ¢ozerek

ve olumu bir kepenek gibi ortiip tistiimiize
ovayt kopiirte koptirte akan kiiheylan

ve giinleri hoyrat bir mahmuz

va da atlastan bir ¢arki felek

gibi dondiire dondiire

bir mahpustan bir mahpusa yollandigimiz

biz, ey siirgiinlerin ndzim’1 derken
tutkulu, sevecen ve yalniz

gerek acinin teleginden ve gerek
ldcivert gergefinde gecelerin

siiri bir kus gibi orerek

halkimiz, giiliin sesini savurup

bir tiirkiinun kekiginden tiiterken

der ki, boyle yazilir sevdamiz

hiiziin ki en ¢ok yakisandir bize

belki de en ¢ok anladigimiz"%*

Tiim bu 6rneklerden de anlagilacagi lizere Hilmi Yavuz, kendisini siirlerinin igerisine
gizlemistir. Imgeler diinyas1 igerisinde kendisini yok ederken derinlerde var etme
cabasindadir. Sanki her seyi sOyler ama hi¢bir seyi sdylemez. Bir ¢esit kuyudur onun siiri,
kazmasini bilene. Ancak o kuyuya inisin en 6nemli tehlikesi derine kazdikg¢a 15181n azalmasi
ve karanligin icerisinde okuyucunun yolunu kaybetmesidir. Sair sanki bunu engellemek i¢in

diiz yazilar kaleme almistir. Buradan okuyucuya yol gostermektedir. Peki, neden bu kadar

%age., s. 65.
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saklanig? Bu saklanistaki amag ne? Bu kadar saklanmasina ragmen bir o kadar da bilinmek

istemesinin nedeni ne? Aslinda bircogunun cevabi “Kazi1” siirindedir.

“sar1 yaz! kat kat safaklar
gordiin dizelerde, sevdalar
gordiin gégiik bir dag

gibi iistiiste geldikge
ben sairim: bir yeraltiyim ben
aciyim

kazdikca

ve derine indikce
siz kimbilir ka¢ gece

bir giiliin oliimiinii andiniz
bir ipek simya sesi

ve nice

katmanlar aradiniz
ve dolastim diye diistindiiniiz
bir yaz gibi giilen ¢cocuklar

ve yollar gordiik¢e”®

Yavuz, bu siirinde kendisini bir yeralt1 olarak tanimlar. Kazdikca ve derine indikge ise
actya doniigiir bu ben. Siiri dikkatli bir sekilde okudugumuz zaman siirekli derine gitmenin
cagrisini goriiyoruz. Sair; bizi, “‘kat, yeralti, kazdikca, derine indikge, katmanlar, kazilmali”
kelimeleriyle siirin derinliklerine inmemiz i¢in ¢agirtyor. Yeralti olan sair derine indikge
actya, katmalar aradik¢a gililen ¢ocuklara, siiri kazdikca gurbete doniismeye basliyor. Sirasi
gelince siirindeki “acinin vergisini verdin, giilin harcint 6dedin / hiiznii demirbas

defterinden diismeye geldi sira”®

misralar1 bu dikkatle okundugunda bunun bedelinin sair
tarafindan 6dendigi anlasiliyor. Bu tanimlarda yer alan her seyin bedeli sair tarafindan
O0denmistir. Ve sonugta okur siirin ikinci kisminda “kirgin kagitlar” da Hilmi Yavuz’u

buluyor.

% age., s. 129.
% age., s. 72.
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“siirler kazilmali: o ince
gurbetlerin gomdiigii
soz baslart kirmizi
yazmayr gordiim sandiniz
kirgin kagitlar buldunuz
hiiznii donmus, kiilti mesin
ve birden

acist aciniza degdikce ™’

Sair, yazdig1 ve sahip oldugu her tanimin vergisini 6dedigine gore, bu sair yasadigini
yazmistir. Yani sair, bize, ben yasadigimi yazdim diyor. Kat kat aradik¢a, katman katma
dolastikea, her seferinde daha derine kazdikga siirlerin igerisinde bulacagimiz aslinda “Hilmi
Yavuz”un ta kedisidir. Yunus, “ete kemige biirlindiim Yunus diye goriindiim.” diye
kendisini Ozetliyor. Hilmi Yavuz da “hiizne ve kelimelere biiriiniip Hilmi Yavuz diye

goriinmiistiir.” diyebiliriz. Bunun en 6nemli kanitlarindan biri de “ta, sin, mim” siirleridir.

“leylaklardan leylalara eksi k
ben harflerden insa edildim;
vaz'dan az' dogru 'v'a

va ben'dim ya degil'dim

ta, sin, mim

mevsimler birer soz, ¢icekler de metin
deki giilsiin, ben demedim.

kalbimin eskalini verdim

asklar hemen tanidi beni

ta, sin, mim "%

9 age., s. 129.
% age., s. 433.
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Bu siirde kendisini bir harfe kader indirgemektedir. Harfler, kelimeler, misralar ve
siir; okuyucuya pargadan biitiine bir yolculuk yaptirmaktadir. Ve temelde var olan “hiiziin”
ise serinin ikinci siirinde karsimiza ¢ikiyor.

“ ‘oliim 1 stizmek midir, 6liimsiiz?

td, sin, mim

kalpten kalbe ne goriiriiz?

ta, sin, mim

veya fd i dad ii lam
giindiizleri ham
bir giil,
geceleri hurufi;
bir h+ii+z+ii+n ki, pigmis
ve sufi;
bir Ui’ ¢cogala ¢ogaladir giiiititiiiz ...
té, sin, mim "%
Hemen pesine giil, lambalar, yaz, anne, baba ve 0kstizliik karsilar bizi.
“tda, sin, mim

senden sana ne gorelim?

gliliimdiir iist, karalt ta ki
lambalart sondiirdiim
bak a, biitiin odunlar diiz

ve ben biitiin gokleri

% age., s. 434.
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sana dondiirdiim.

ordayim iste, td, sin, mim

ne sonra’yim ne once’yim

hem yaz'tm ben hemi giiz
art miyim, bal myyim

hem tam tm ben hem yart 'yim

hem analr babalyyim hem oksiiz...

ta, sin, mim %0

Dordiincii siirde lamba ve ayna karsilar bizi.

“lamba

gibi yiizlerle tanigtik
samim-

I bir mum, icten

Bir aynayiz, distan hep-
imiz

karanlikta

biz bizeyiz ve belirsiz

olmak i¢in mi var’dik?

nereye’yiz? bir yere...

Ask muyiz, oyleyse

100 age., s. 435.
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Bastan ayaga yara ve bere... 1%

Besinci siirde, sorulara cevap vermesini bekleyerek tekrar giile doniiyoruz.
“ - ne kadarsn, giildeki?’
dedi ki: *- o kadarim!..’
siir: harfleri toplarim

ariyt kovana kadar ...

onu buldugum yerde,

hem cicekte hem de balda
kimbilir’'de ya da nerde
de ki, onu iste orda

alir arvmi saklarim 102

Altinci siirde yeniden saire doniiyoruz. Ve sairle beraber ona en ¢ok yakisan sozciige,
hiizne, geri doniiyoruz. Hiiziin, sairin beninin en derin noktalarina islemis olan ve ona en ¢ok
yakisan sozciiktiir. Vergisin verildigi, bedelinin 6dendigi onu o yapan esrara yani hiizne

dondiiglimiiz an da ‘sairim’ diye basliyor.
“ta, sin, mim
sairim,
geceleri hiiziinler giydirildim

giydirildim ve dirildim

101 age., s. 436.
102 age., s. 437.
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ta, sin, mim

kumaglar senindir ipek ‘a’
viinlii’deki ‘y’ iinsiiz

bir sairim, im’i yok

ta, sin, mim
bir sair ki, mimlidir
ne td’si var, ne sin’i var
hem de yavuz bir mim ’siz

td, sin, mim 1%

Yedinci siirde dil ve giile geri doniiyoruz. Giillerden insa edilen bir saire.
“ah! Kendine yaban dildim
huruf atlarina kostum

ve giillerden insa e-dil ’dim

geceye dogru kamigtim
coktan solmus bir kumastin
sOz unuttum, t0z 't bildim

ta, sin, mim, td, sin, mim*°*

108 age., s. 438.
104 age., s. 439.
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Sekizinci siirde yeniden oze doniis.
denizlerden ince miyim, niceyim?
bir gorgiisiiz giines,

bir yetiskin diis;
ah, bu giine ne derim

kaldi ne kemik

ta, sin, mim

ben er idim, eridim;
volculuklar kizdilar da,
aksamlar oglan myydilar?
bir ofkeli canim iginden
giderek bekleyis, bekleyis...
té, sin, mim 10
Dokuzuncu siirde yaza gidiyoruz, Hilmi Yavuz’un kendisini yeniledigi mevsime.
“ta, sin, mim
kotiiliik ¢icekleri actilar,
ag yaz,

tok giines,
kapand

bakislar: kislar...

105 age., s. 440.
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ta, sin, mim 08

Son siirde ten araciligiyla yine kendisine doniiyoruz.

“«

- sende ne var?’
diye sormuglar:
-leyse fi ciibbete...

neyse!

nastil bir seyse tenim,
o kisa konardi kuslar,

karl daglar ciibbeyse...

té, sin, mim>1%7

Sair neden kendisini harflere indirgemis, bu indirgemeyle neyi amaglamistir. Bunun
aciklamasini “Harfler ve Sair” siirinde tine kendisi yapar. “Ta, sin, mim” ayeti, Suara
Suresi’nin basinda yer almaktadir. Surelerin baginda yer alan bu harflere hurf-1 mukattaa
ad1 verilmektedir. Harufilik’te harflerle sayilarin kutsal oldugu diisiiniiliip bu harf ve sayilara

sembolik anlamlar yiiklenmesi anlayis1 hakimdir.

Bu siirden yola c¢ikarak Hilmi Yavuz’un Hurufi diisiince tarzinda siirler yazdigim
sOylemek biraz zorlama olsa da Yavuz’un bu harfleri segmesi de tesadiifi degildir. Siiri on
parcaya boliip daha sonra tek siir baglig: altinda birlestirmesi de yine harfler gibi par¢adan
biitline gitme anlayisin1 gostermektedir. Son siirdeki ana temanin ten oldugu da gdz 6niinde
bulunduruldugunda siirinin asil hedefinin teni temsil eden Hilmi Yavuz’a ulasmak oldugunu
da sdyleyebiliriz. Admnin harf sayisi ile siirin boliim sayis1 da benzerlik gdstermektedir. Adi
on harften olusan sairin, Suard Suresi’nde kendini anlatirken ad1 ile ayn1 sayida boliimiin

olmasi tesadiifi olamaz. Kendisini siirlerinin igerinde ve imgelerin arkasinda anlatan sairin

106 age., s. 441.
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kendi tenini ve benini Suard Suresi’nde anlatmasi kendini edebiyat alaninda da

konumlandirdig1 yeri gostermektedir.

Suara sozciigliniin sair sozciigliniin ¢ogulu oldugu goz oniinde bulunduruldugunda,
Hilmi Yavuz’un kendisini bir sair olarak tanimladigini séylemek miimkiindiir. Kendisini
konumlandirdig1 ve onu gelecege yani sonsuzluga tasiyacak yaninin sair kimligi oldugunun

farkindadir. Bu nedenle siirin en 6nemli imgesinin “ta, sin, mim” in cagristirdigi sairliktir.
9 9

Yavuz’un, bu siirinin disinda da bir¢cok siirinde harfleri ve onlarin c¢agristirdigi

anlamlar1 gérmek miimkiindiir.
“aksam bir sozciik, asklarsa bir harf
m gibi mi dururuz, im gibi mi, kim gibi?
N ney’in i¢indedir, ne i¢in?

Mektup sandigimiz sozler birer zarf...

Necatigil ktl dediydi, I kirmizi,
E beyaz, O mavi, mercan dallar!
0 sairler, ince yazar, -ya bunlar

hangi harfle yazdilardi o kiz?

bense bu siiri yazdim da ketebe
el fakiyr hilmi yavuz, kendisi

Ve n’si diismiis kedisiyle yasadi,

yalnizligr bastanbasa be te be... "%

Siirde de goriildiigi lizere harfler aslinda agk’tir. M, im ve kim’in bizi agama asama
“kim” oldugumuza gotlirmesi gibi “ ta, sin, mim” de harflarin birlesimin “ben”i ortaya
koydugunu soyleyebiliriz. Aksam’1 bir s6zciik olarak Hilmi Yavuz ile harfleri de ask olarak

0zdeslestirdigimizde asklarin birlesimi olan Hilmi Yavuz ortaya cikar. Eger dyleyse “o

108 age., s.421.
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sairler, ince yazar; -ya bunlar hangi harfle yazdilardi o kiz?”. Acaba iki siirdeki harfler
asklar1 o agklarin biitiinii de sairi mi olusturuyor? Bunun cevabi “Harfler ve Hilmi” siirinde

bulabiliriz.
“Simdi dalan odalarda
Bir dar alan, dort duvarsin
Ve dyle gizemlisin ki sen, oyle

Yalniz aramizda kalsin...

Kimse bilmedi, ben dil-i mecruh
Ser-i kuyunda itlerle... eyvah!
Dokunmaywn, dag iistii bag

Yaralar gévdemde kalsin...

Kendi adimi andim da ne oldu?
Hiiziinler: h, i, [, m, i... h, i, [ m, i...
ah, fuzult su harflerden
bir kursam, dedim, dil’imi
sozlerim gizlerde kalsin...” 1

Bu noktadan degerlendirdigimizde, her harf Hilmi Yavuz’un bir pargast oluyor; o

parcalarin toplami1 da “yalnizligiyla bastanbasa ke(n)disi yagan Hilmi Yavuz ortaya ¢ikiyor.

Bizce imgenin ustasi olan Yavuz, bu siirlerinde kendi imgesini harflere indirecek hatta
o harflerden bile dili kurtarmaya calisacak kadar ustaca bir is yapmustir. Once kendisini
olusturan harfleri pargalamis daha sonra tekrar birlestirmistir. Divan siirindeki parcadan
biitiine anlayisina benzer sekilde kendisini metinlerin igerisine adeta bir merhem gibi

yedirmis ve ke(n)disi ile siiri tipki “h, i, 1, m, i”’ nin birlestigi gibi biitiinlesmis, tasavvuftaki

109 age., 5.427.
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gibi tek viicutta “bir’lesmis ve “bir” olmustur. Firtina siirinde “benim 6zel bir tarihim
olmadr”'gin1 sdyler. Kendisini siirlerinin, kelimelerinin hatta ve hatta harflerinin igerisine
gizledigi i¢in kendisini tekrar yazmaya ihtiya¢ duymamuistir. Y oksa bellekteki her seyi ¢esitli
eserlerinde kaleme alan bir ustanin kendisini yazmadigini diisiinmek olas1 degildir. Ama
kendisini yazarken en usta oldugu yerde, kendisine en ¢ok yakistirdigi tiir olan siirde

yapmistir.

3.2. Siirlerindeki Otobiyografik Ogeler
3.2.1. Ceviz Sandik Imgesi

Hilmi Yavuz, pek ¢ok siirinde ¢ocukluk anilarindan ve bu anilarin belleginde
olusturdugu imgelerden yararlanmistir. Sairin kaleme aldig1 diiz yaz: tiirtindeki iki eser olan
Gegmis Yaz Defterleri ve Bulanik Defterler bize sairin siirlerindeki imgeleri ¢6zmemizde
yol gosterici olmustur. Bu iki defterde, siirlerinde kullandig1 imgelerle, ¢ocukluk anilari
arasindaki iliskiyi bize gostermesi agisindan 6nemlidir. Siirlerindeki otobiyografik imgeleri

coziimlerken en ¢ok yarilandigimiz iki kaynagin bu defterler olmasi bu nedenledir.

Gegmis Yaz Defterleri’nde “Yalnz bir cocuktum ben! O yikik, terk edilmis odanin
saglam kalmig duvarlarindan birine, y1l 1952 olmalidir, kursun kalemle Behget Necatigil’in
dizelerini yazmistim: ‘Biraz sabir kii¢iik ¢ocuk, biraz sabir / Allahin biraktig1r yerde /
Yildizlar daima yalmzdir.””'!! diye anlatir cocukken hissettiklerini. Biz bu ciimlede gecen
yalmzlhigin sairde biraktigt hiizniin yansimasini “Odalarda” siirinde su muisralarla
gormekteyiz.

“bir kadmin sandiklara koydugu

yanik izleridir kalan hiiziinden "'?

Bu musralar bize Rilke’nin:

“KARARMAK zenginlik gibiydi odada, / oglan orada, pek gizlemis, oturuyordu, /

anne igeri girince, sanki riiyada, / sakin dolapta bir cam titredi durdu.”'!® dizelerini hatirlatir.

110 age., s.19.

1 Hilmi Yavuz, Gegmis Yaz Defteri, Can Yayinlari, Ist. 1998,s.58.
112 Hilmi Yavuz, Biiyiisiin Yaz,, YKY, Istanbul, Mart 2010, s.26.
113 Rainer Maria Rilke, Imgeler Kitab1, Cem Yaymevi, Nisan 2019.
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Bakis Kusu’nu olusturan siirlerin pek ¢ogunda, Hilmi Yavuz’un yasamindan kesitler
yer aliyor. Bu durum, Yavuz’un diger siir kitaplarinda da s6z konusudur ancak, digerlerinde,
Bakis Kusu’nda oldugu gibi kendini kolay ele vermez.* Bunun en giizel 6rnegini
gordiiglimiiz siirlerden biri “Hilmi’nin Cocuklugudur.

“hilmi diyor ki yeminler

bana ¢esmeleri hatirlatir

tabut kalin ciltli bir kitaptir

senin de ¢ocuklugun bir ceviz tabut muydu
o 115

usulca birakilan deniz

Bu siirin igerisinde oldukga fazla otobiyografik 6ge vardir. Bunlardan biri siirde ceviz
tabut olarak gecen ceviz sandiktir. Bu ayni1 zamanda Yavuz’un eserlerinden birinin de adidir

Ceviz Sandiktaki Anilar.**® Siirin devaminda yine kendisini anlatmaya devam ediyor.
“hilmi diyor ki ben
ucuz hiiziinler kiraladim
alyanak bir kuklacidan
g6k binlerce mavi sapkadur
senin de sapkan mavi miydi

o giinlerde?

hilmi diyor ki annem

cicek islemeli bir lambaydi
karatma gecelerinde

sen de denizleri anlyyor muydun

yataga girmeden? "1t

14 Ugur Soldan, Siirin Aynasindaki Simurg, Can Yaynlari, 2003,s.216.
U5 Hilmi Yavuz, Biiyii siin, Yaz!, YKY, Istanbul, Mart 2010, s. 16.

116 Hilmi Yavuz, Ceviz Sandiktaki Anilar, Can Yaynlar1,2001.

U7 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz!, YKY, Istanbul, Mart 2010, s. 16.
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Bu eserdeki en 6nemli otobiyografik unsurlardan biri ceviz sandiktir. Ceviz sandigi
Yavuz, su sozlerle tarif eder: “Geceleri belleginin biiyiikk ceviz sandiginda anilarla
dantellenmis sayisiz goriintiiyli ¢ikaran, o bildik eli, sessizligin elini bekledi. Gii¢liiydii
bellegi. En kiigiik ayrintilara varincaya dek, her seyi saklayabilen biiyiik bir ceviz sandikti
0. Cogu kez hi¢ umulmadik bir sessizligin ig¢inde, bir ani, o ceviz sandigin bilinmeyen bir
kosesinden ¢ikiyordu. Anilarin naftalinleyip titizlikle tutuyor, yatagina girince, sandigin

acilmasini bekliyordu.”*®

Ceviz sandigin, Yavuz i¢in anlam Siirt’ten ve aileden ayrilisidir. O sandik, bir devrin
amlarini Istanbul’a tasir. Odalar siirinde “bir kadmin sandiklara koydugu / yanik izleridir

9119

kalan hiiziinden”*** misralar ile tanimlar ceviz sandig1. O sandik, bir kopus ayn1 zamanda

baslangictir. Yavuz, bu ayrilig1 ve baslangici soyle anlatir:

“1950 yilinin Mayis ayinda Siirt’te ortaokulu bitirdikten sonra, liseyi okumak i¢in iki
secenek vardi oniimde. Siirt’te lise olmadigi i¢in ya en yakindaki Diyarbakir Lisesi’ne
gidecek ya da Istanbul’da herhangi bir liseye kaydolacaktim. Elbette Diyarbakir ve
Istanbul’un disinda baska segeneklerde vardi. Ama babam i¢in ¢dziim ya Diyarbakir’di ya
da Istanbul! Yash sayilabilecek anne-babanin tek ve sevgili ¢ocuklariydim. Beni bu iki
kentten birine yalniz bagima gondermeleri s6z konusu degildi. Her iki olasiligin olumlu ve
olumsuz ince elenip sik dokunarak gézden gecirildi. Damda yattigimiz yildizli gecelerde, o
laciverdi bahgeye bakarak (gece, laciverdi bahge!) talihimin bana hangi kentin kapilarini
acacagini diisleye diisleye bekledim.

Sonunda karar verildi: Istanbul’a go¢ edecektik ve ben Kabatas Erkek Lisesi’nde leyli

okuyacaktim.?°

Hilmi Yavuz’un hayatindaki en 6nemli kirilma noktalarindan biri Kabatas Erkek
Lisesi’nde yatili okumasidir. Aileden, 6zellikle anneden bir kopus, onun hayatinda derin
izler birakmistir. Babasinin mesleginden dolay: her ne kadar mekéan degisikliklerine aliskin
olsa da bu degisikliklerin hepsinde ailesi onun yaninda olmustur. Yavuz, ¢cocuk yasta hem

Siirt’ten Istanbul’a gidecek hem de ailesinden kopus yasayacaktir. Lise hayatmin

118 Hilmi Yavuz, Ceviz Sandiktaki Anilar, Can Yaymlar1,2001, s.111-112.
19 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz! Toplu Siirler, YKY, Istanbul, Mart 2010, s. 26.
120 Hilmi Yavuz, Ceviz Sandiktaki Anilar, Can Yaynlar1,2001,s.9.
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baglangicina kadar tek ¢ocuk olmanin en 6nemli avantaji olan ailenin sonsuz ilgisinden de
mahrum kalacaktir. Bu kopusun “tek ve sevgili cocugun” artik bu ilgiden yoksun olacaginin
habercisidir. Yavuz, bu kopusun kendisi iizerindeki etkilerini anlatmaya su ciimlelerle
devam eder:

“Annem, elbette karyola disinda, bunlarin hepsini kendi elleriyle hazirlayip 6zenle bir

ceviz sandiga yerlestirdi. Okula o sandikla gétiirdiim yatililik esyalarimi.”*?!

Goriildiigi lizere Yavuz’un sandig1, onun aileden kopmadan 6nce biriktirdikleridir.
Olmiis olan tiim bu anilar, tipki bir 6lii gibi sair tarafindan tabuta yerlestirilmistir. Ciinkii
anilar da tipki oliiler gibi bir seyleri degistirme giliciinii yitirmistir. Zaman karsisindaki
giiciinii kaybetmistir. Sairin anilar1 da ¢ok uzun zaman geri donemeyecegi bu sehirden
onunla beraber ayrilmistir. Cok sevdigi bu beyaz kent'?? artik uzaklarda kalacaktir. Yavuz,

8.123

Karm’a™ veda edecek ve yeni bir hayata baslayacaktir.

Yani ceviz sandik, hem Oliimle yasamin birlestigi yerdir. Yavuz, Vural Bahadir
Bayril’la yaptig1 sdyleside bunu sdyle aciklar:

“Ceviz’in bir siirsel im olarak, farkli baglamlarda tekrarlanmasi, benim psyche
tarthimde ¢ocukluk’la ilgili olabilir; -‘olabilir’ diyorum, bundan emin degilim ¢iinkii. Ama
sunu kesinlikle sOyleyebilirim: Annemin bana anlattigi masallar arasinda beni en g¢ok
etkileyeni, [...] bliylik olasilikla yeni dogmus (!) ¢ocugunu bir ceviz sandiga koyarak nehre
birakan kadinin éykiisiidiir. ‘Ceviz sandik’, Dogum’la Oliim’ii, ya da yasamn baslangici ile

sonu’nu, ikisini birden imleyen bir metafor olabilir; -hem bir besik, hem de bir tabut!

Nehirde sallaniyor olmas1 besigi cagristirryor olabilir.”2*

“Col” siirlerinin icerisinde buna drnek olusturabilecek musralar vardir. Ornegin:
“ah hilmi yavuz, giillerin td i¢inden bile

azinlikta kalyyorsun,

bir sal devrilirkendin, bir u¢curumun ongiiniiydiin,

cocuklarin ceviz sandiklara gomiip

121 age., 5.9-13.

122 3ge., s.14.

123 age., s.14.

124 [brahim Halil Baran, Hilmi Yavuz Kitabi, Yom Yayinlari, Nisan 2006, s.79.
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nehre birakan annelerdin sen...”®

Ceviz sandik imgesinin onun i¢in anne ile vedalasma oldugunu gostermesi bakimindan
Oonem arz eden bu misralarda, daha once de ifade ettigimiz gibi Hz. Yusuf ile annesinin

vedalagmasina telmih yaparak bu iki vedayi birbirine benzetmektedir.

Burada dikkat ¢eken bir diger unsursa annenin koruyuculugunun vurgulanmasidir. “bir
sal devrilirkendin, bir ugurumun 6ngiiniiydiin” ifadeleri annenin koruyuculugunun verdigi
giiven duygusunu kaybeden bir cocugun giiven duygusunu kaybetmesidir. Ciinkii bu gaddar

anneler “cocuklarini ceviz sandiklara gdmiip” daha sonra onlar1 “nehre birakan annelerdi”r.

“eski bir ceviz sandik gibi birakildigi yerde,
olii bir sairin
taflanlarin arasinda éylece duruyor olmasi

ve kimsenin ona yiiz vermemesi gibi anma giiniinde'?®

kendimizi bir ceviz sandik
sandigimiz giinler,
ne kadar da sesinizi andirirdi yeminleriniz! "*?’

Ceviz sandik, Hilmi Yavuz i¢in anilarini yani ge¢misi imgelemektedir. Sanki yasanan
ve geride birakilan her sey onda birikmektedir. Bu siirde sandik bir de tabut anlaminda
kullanilmistir. Bu tabut gergek bir dliinlin kondugu tabutun disindadir. Bu tabut yasayan
cocuklarin anneler tarafindan nehre birakilan cocugu temsil eder. Kur’an-1 Kerim 'de Kasas

Suresi’nin 7-9. Ayetlerinde anlatilan:

“Musa’nin annesine, “Onu emzir, basina bir sey gelmesinden endise etti§inde onu
nehre birak. Korkup kaygilanma. Biz onu sana geri dondiirecegiz ve onu peygamberlerden
biri yapacagiz.” diye vahyettik. Nitekim Firavun ailesi onu bulup aldi. Ama sonunda o

kendileri i¢in bir diisman ve tasa sebebi olacakti. Stiphesiz Firavun, Himan ve askerleri

125 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz, YKY, Ist. Mart 2010,5.302.
126 age., 5.297.
127 age., 5.300.
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yanlis yoldadir. Firavun’un karisi, “O, senin ve benim goz aydinli§imiz, muradimiz olsun!
Onu 6ldiirmeyin, belki bize faydast dokunur veya onu evlat ediniriz.” demisti. Onlar isin

farkinda degildi.” Kissasin1 hatirlatmaktadir.

Yavuz, annesinden ayrilip ceviz bir sandikla evden ayrilip gidisini bu misralarda Hz.
Musa’nin annesinden ayrilmasina benzetmektedir. Annesi, Hz Musa’y1 nehre birakmistir.
Hz. Musa’nin nehirdeki yalmzlig1 gibi o da istanbul’da yalnizdir. Yalmz ve annesinden ayri
bir ¢ocugun tasidigr korkulu ruh hali siirde kendisini hissettirmektedir. Bu ayrilis, onun
cocuk yiireginde derin bir yara birakmistir. Cocuktan ayrilan anne, anneden ayrilan ¢ocuk
acisini anlatan bu misralar, ¢gocukluk déoneminde yasanan bu ayriligin yillar sonra kaleme

alinan siirlerdeki etkisini ve otobiyografik yansimasini géstermesi ac¢isindan dnemlidir.
“olii bir sairin
taflanlarin arasinda 6ylece duruyor olmasi

ve kimsenin ona yiiz vermemesi gibi anma giintinde” misralar1 géz Onilinde
bulunduruldugunda bu imgenin ayni zamanda vefasizligi ya da unutulmay1 da imgeledigini
sOyleyebiliriz. Ya da evinden yurdundan ayrilan bir ¢ocuga yeni gittigi yerde “yiiz
vermemesi gibi” de okunabilir. Her iki okumada da yalmizligt ve unutulmuslugu

imgelemektedir.

Bu metin dikkate alindiginda ceviz sandik imgesinin bir diger otobiyografik
karsiliginin yatili okullarda okumus olmanin getirdigi zorluk ve yalnizlik hissi oldugunu
sOylemek miimkiindiir. “En kii¢iik ayrintilara varincaya dek, her seyi saklayabilen biiyiik bir

kn128

ceviz sand1 yatili okulda tek basina kalacak olan ¢ocugun duygularni da igerisinde

saklamistir.

Tim bu agiklamalardan da anlasilacagi lizere, ceviz sandik Hilmi Yavuz’un belliginin
ta kendisidir. Bu nedenle de Hilmi Yavuz’un ta kendisidir. Ciinkii insan hatirladig1 siirece
hattadir. Anilar yok oldugunda bizde aslinda yok olmaktayiz. Alzheimer hastasi olan bir kisi
artik anilarii, sevdiklerini, ge¢misini yani her seyini kaybetmektedir. Biitiin bunlar
kaybeden kisi igin her ne kadar bagkalarin1 unuttugu diistiniilse de aslinda onlarla beraber
unuttugu yine kendisidir. Yavuz’un, bir bellek olarak yanindan ayirmadigi ceviz sandigi ve

o sandigin igerisinde tasidiklari onun otobiyografisidir.

128 Hilmi Yavuz, Ceviz Sandiktaki Anilar, Can Yaymlar1,2001, s.111.
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3.2.2. Anne ve Ses Imgesi (Cicek Islemeleli Lamba)

Annenin, her ¢ocukta oldugu gibi Hilmi Yavuz, tizerindeki etkisi de biiyiiktiir. Hilmi
Yavuz da her ¢ocuk gibi anneye duygusal bakimdan olduk¢a baghdir. Anne, 6zellikle erkek
cocuklarin gelisiminde ayr1 bir etkiye sahiptir. Annenin eksikligi sadece duygusal agidan
degil psikolojik agidan da cocuk iizerinde etkiye sahiptir. Anneyle saglikli bir iletisim her

¢ocuk i¢in 6nemlidir.

Psikolojik acidan bakildiginda {i¢ ile bes yas arasindaki ¢ocuklarda cinsel kimliklerini
kazanma siirecinde anne ve babanin birbirleriyle ve ¢ocukla olan iliskisi ¢ocugun cinsel
kimligini de sekillendiren bir etkendir. Gelisim Psikolojisi kitabinda bu durum soyle
aciklanmustir: “Fallik dénemdeki cocuk, kendi cinsel anatomisini tanir ve karsi cins
arasindaki anatomik farkliliklar oldugunu bilir. Bu donemde erkek ¢ocuklar annelerine karsi
cinsel duygular besledikleri ve babay1 kiskandiklar1 i¢in annenin ilgisini ¢ekmek iizere
babayla yarisirlar ve Oedipus kompleksini yasarlar.”'? Bireyin gelisiminde bu kadar etkiye

sahip olan annenin siir i¢erisinde olmamasi diisiiniilemez.

Siirleri tizerinde imge bakimindan etkisi oldugu kadar sdylem ve tema bakimindan da
etkilemistir. Hatta sair 1984 yilinda yaymladig: siir kitab1 olan Gizemli Siirler’i annesi
Vecihe Yavuz’a ithaf etmistir.2*® Lirik ve sessiz bir kadin olan anne, siiri temsil eder. Yani
sairin lirik yanidir, anne. Ve lirik yani temsil eden bu kadin, siirlerinde ¢igek islemeli bir

lambaya doniisiir.

Ayni zamanda, sairin anneye duydugu sevgi de olduk¢a kuvvetlidir. Cocukluk
giinlerinin sikintilar arasinda birbirlerine sarilisin bu sevgi ve birliktelik lizerinde etkileri
oldugu da yadsmamaz bir gercektir. Hilmi Yavuz’da anne sevgisi “hilmi’nin ¢ocuklugu”,
“kanto”, “aksam ve ¢ocuk”, “annem ve aksam”, “aksam ve kandil”, “yiiziimdeki ¢6l1”,
“aksam ve Lavinia” ve “yolculuk ve giiz” adli siirlerde goriilmektedir. Sairin anne sevgisini

en yogun isledigi siiri “annem ve aksam”dir.t3

Yavuz, bu imgeyi ve annesiyle iliskisini Ceviz Sandiktaki Anilar’da anlatir:

129 Banu Yazgan Inang, Mehmet Bilgin, Meral Kili¢ Atic1, Gelisim Psikolojisi Cocuk ve Ergen Geligimi,
Pegem Akademi, 2011, s. 41.

130 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz!, YKY, Istanbul, Mart 2010, s.324.

181 Ozcan Bayrak, Hilmi Yavuz’un Siirlerinde Anne Sevgisi, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi,
Cilt:4 Say1:19, Giiz 2011, s.24.
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“Idare lambasmin kaba c¢icek resimleriydi annesi. Lambasimi higbir zaman
birakmamisti. Onun ilk genglik anilarinin silinmez, koparilmaz bir ortagiydi, sirdasi da

denilebilir.”*%?

“hilmi diyor ki annem
cicek islemeli bir lambaydi
karatma gecelerinde

sen de denizleri anlyyor muydun

yataga girmeden? "3

Bu imgenin en agik sekilde gectigi siir “Hilmi’nin Cocuklugu” siirindeki bu
misralardir. Ugur Soldan bu dizelerle ilgili su gortisleri dile getiriyor: “Bu misralarda 6zgiin
bir anne imgesi vardir. Iimge, sairin ¢esitli duygulariyla algiladigi 6znel, 6zgiin bir

goriintliniin dille aktarilisidir. Bir betimleme degil, 6znel bir yorumlama sayilabilir.

Bu dizelerde, bir libido eksikligi de s6z konusudur. Doygunlugu saglamada, dolaysiz
yollar kapali goriiniiyor. Sair, bu durumda, dolayli doygunluk yollarin1 arayip bulmus.
Yataga girmeden denizi duyma yetenegine sahip. Onda, her diisiince 6gesi, oya gibi islenmis

bir duygunun ortasinda agiyor. Ruhbilimsel durum, denebilir ki, kisi kuruyor.”3*

Yavuz, verdigi bir roportajda bu imgeyi sdyle anlatir:

“Aslinda ben daha ¢ok ¢ocukluk yillarimda annemle birlikte oldum. Cocukluk
yillarimda annemle birlikte olmamin, simdi ¢ocuklarin anneleriyle birlikte olmasindan ¢ok
daha farkli ve derin bir anlam1 var. Neden diyeceksin. Bir kere, benimki tasrada yasanmis
bir gocukluktu ve 2. Diinya Savasi yillariydi. Tagradaki karartma yillari... Geceleri Alman
ucaklarinin her an Tiirkiye’ye saldirmasi olasiligina kar1 gece perdeler karatmayla kapanir
ve disar1 ¢ikilmazdi. Radyo yok, televizyon yok, sinema yok! Baba, ¢ogu aksam evde radyo
olmadig1 i¢in ve sadece halkevinde radyo oldugu i¢in ‘ajans’t dinlemek icin halkevine
gidiyor, ben annemle evde yalniz kaliyorum. Elektrik yok. Bunu ben bir denememde de
yazdim, lambalarla ilgili. Elektrigin ya da ampuliin, goélgelere sabitlemek gibi bir 6zelligi

vardir ama lamba alevi Oyle degildir. Lamba alevi en kiiglik bir riizgarda ya da esintide

132 Hilmi Yavuz, Ceviz Sandiktaki Anilar, Can Yaymlar1,2001,s.108-109.
133 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz!, YKY, Istanbul, Mart 2010, s.16.
134 Ugur Soldan, Siirin Aynasindaki Simurg, Can Yayinlari, 2003,5.215-216.
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kimildar ve o kimildama golgeleri degistirir. Benim odamda aksamlar1 hep boyle bir lamba

yanardi. Zaten bir dize vardir, Bakis Kusunda...
Annem ¢igek islemeli bir lambaydi...

Evet... Orada, duvardaki golgeler sabit degil. Mesela kap1 aciliyor, kapmin agilip
kapanmasindan olugan esinti lambanin alevini kimildatiyor ve golgeler degisiyor. Duvari bir
sinema ekrani gibi diislin, o golgelerin degismesinin uyumak {izere olan bir ¢ocugun

imgelemindeki etkileri diisiin.””**®

Bu imgenin yani annenin hangi ¢agrisimlari oldugunu, sair, Annemi Diisiinme adli

yazisinda soyle anlatir:

“Cok uzun yillar oldu, annemin elini 6pmedim.1982 yilinin o ugursuz ve ‘aylarin en
zalimi’ olan ‘nisan’in bir giiniinde, sabahin erken bir saatinde, Osmanbey’deki hastaneden
telefon etmislerdi: ‘Anneniz Oldii!”

Annemin 8liimiinii beklemiyordum ki!**3®

“Cigek islemeli lamba” ile vedalasmanin anlatildigi bu metinde, on dort yil sonra bile
bu Oliimiin acisinin tazeligini ve hiiznlinii gérmek miimkiindiir. Son iki cilimlenin iinlem
isareti ile bitmesi haberi duymasiyla beraber yasanilan sokun yazinin kaleme alindig1 anda
bile devam ettigini gostermektedir. Annenin liimiiniin Yavuz’un {izerindeki etkisi oldukga

yogun oldugu goriilmektedir. Yazinin devaminda “lirik” olan anneyi anlatmaya devam eder.

“Onun i¢in bir¢ok sey yazdim. Ve annemin, benim hayatimdaki ‘lirik’ olan1 imledigini
sOyledim daima. Bulanik Defterler’de sunlari yazmistim: “Gergekten de ‘okullarda
Ogretilmeyen’i, bir tiir bahsi bilgiyi bana babam 6gretmistir. Babami, daha ¢ok retorikle

iliskilendirmisimdir; oysa annem liriktir bu anlamda.

Evet lirik! Onu kesinliyorum simdi. Deruni ve mistik olan1 annemde yasadim. Babam

konusarak, annem susarak doniistiirdiiler tinimi.

Hasim gibi sOyleyeyim: Annemle karanlik geceler bazi cikardik. Baslari beyaz
tillbentli kadinlar, giizel yiizlli, itirh kadinlardi; birbirlerine bakarak, séze gerek yoktu,
anlamay1 bilen kadinlar! Bir dokunusa doniistiirmiislerdi sozleri, Oyle onayliyorlardi

birbirlerini, derin ve gizemli bakisliydilar. Bembeyaz tiilbentler, itirltydilar ve onlar o kadar

135 Can Bahadir Yiice, Siirim Gibi Yasadim, Diinya Kitaplari, Agustos 2006, s.10-11.
136 Hilmi Yavuz, Hiiziin ve Ben, Timas Yayinlar1, Ist. 2013, 5.9-10.
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ferah ve aydinliktilar ki, o odalarda ¢igek islemeli gaz lambasinin 1s1gindan daha fazlasi, ¢ok

daha fazlasi vardi,-tiilbentlerin aydinlhig...”*¥’

Bu satirlar, sairin siirindeki lirik yanin kaynagini géstermesi bakimindan énemlidir.
Anne sadece otobiyografik bir imge degil ayn1 zamanda sairin siirinin temalarindan da birdir.
Anne, ayn1 zamanda deruni ve mistik olani da temsil etmektedir. Bu durum bize siirlerinde
yer alan mistik imgelerin de kaynaginin anne oldugunu gostermektedir. Ayni zamanda bu
kadinlar ki annesi de bunlardan biridir “soze ihtiya¢ duymayan ve anlamasini bilen
kadinlar”dir. Ancak baba daha farklidir. Anne ve baba arasindaki temel farklar su sozlerle

aciklar:

Annem lirikti;-‘bahsi’ degildi bilgisi, ‘hadsi’ idi; babam, ‘hadsi’ diyordu annemin
bilgisini tanimlarken. O gecelerde, beyaz tiilbentlilerde benim bile fark ettigim, ilkokul

yillarimdi, bir esrime, bir kendinden ge¢gme vardi. ‘dionysosca-olan’di annem.

Benim gizli 6gretmenimdi annem, hiiziin 6gretmenimdi;-hiizniin nasil yasandigini,

sessiz bir teslimiyetle ondan 6grendim(di).”**®

Anne bahsi, baba ise hadsi bilgisiyle Yavuz’u beslemistir. Bahsi bilgisiyle sairin lirik
yanini temsil eden anneyi kaybeden Hilmi Yavuz, Ge¢mis Yaz Defteri nde ona 6limiinden

on dort y1l sonra su mektubu yazar:
“Sevgili Annecigim,
Bu mektubu sana dliimiinden tam on dort y1l sonra yaziyorum.

Tuhaf bir ses imgesi: i¢inde, senin, hangi vesileyle oldugunu animsamadigim bir giin,
bir yerde (neresi oras1? Siirt?), bir ilkyaz sabahi belki, ‘hive anntin’ deyisini i¢imde isittim.
O, ‘niin’daki sessel uzatmanin, bir ‘imtidad’ gibi bende stiregittigini, Hive &nnlin! Yani ‘o
kiictik!” Benden kiiciik yegenlerimden birini mi doviiyordum beni ‘hiive &nniin’ diye

uyarmig olmalisin!”*%

Mektubun ilk kisminda, anne bir sesi imgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. On dort yil

sonra kulakta yer eden anne sesinin ve o sesin kulakta biraktigi niin sesinin etkisini

187 age., s.9-10.
138 age., 5.9-10.
139 Hilmi Yavuz, Gegmis Yaz Defteri, Can Yaymlari, Ist. 1998,5.95-96.
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gormekteyiz. HGve anntin, Hilmi Yavuz’un hatiralarint hatirlamasina yardimer olmustur.
Sartre, “Imgelem ya da imgenin bilgisi anliktan kaynaklanir; anligimiz, beynimizde iireyen
maddi izlenime uyandiginda, bize bir imge bilinci saglar.”**° der. Yavuz’un hatirladigi bu
ses, ona yaptig1 bir kavgay1 ve annenin o kavgaya verdigi tepkiyi ¢cagristirmistir. Kulakta yer

eden anne sesi ve o sesin imgeledigi bir olay1 burada gormekteyiz.
Mektubun devaminda annenin sessel var olusunu anlatmaya devam eder.

“Sonra erguvan sozleri isittim i¢imde. Hi¢ tanimadigim, ama Siirt’te birlikte hamama
gittigimiz bir kadindan so6z edildigini isittim; ‘Iht1 Rande’! Kadinin ad1 ‘Rande’ olmali- ‘kiz
kardesim (1tht1) Rande!” Ve gene birileri i¢in senin o soziin: ‘Eys kad ale’ (suna bak adam

olmus!)

Annecigim, seni icimde isittigim bu sozlerle animsiyorum. Yiiziin, bellegimde sadece

bir fotograf imgesi olarak var! Ama ses olarak sahihsin sen, senin gerc¢ek sesin bu —ve niye

boyle?'*

Burada cok net bir ifade bulunmaktadir. “Annecigim, seni igimde isittigim bu soézlerle
animsiyorum. Yiiziin, belle§imde sadece bir fotograf imgesi olarak var! Ama ses olarak
sahihsin sen, senin gercek sesin bu —ve niye boyle?*? diyerek gérsel hafizadan yok olan

annenin ses hafizasindaki varligini stirdiirdiiglinti gériiyoruz.

Buna benzer bir durum baba i¢in de s6z konusudur. Onu da aksamlari okudugu siirlerle
animstyordu. Babasiin okudugu siirlerin onun kulaginda yer etmesi ve bu siirleri net bir

sekilde hatirlamas1 Yavuz’un ses hafizasimin gii¢lii oldugunu da gostermektedir.

Niye yiiziinii bir fotograftan hayal edebiliyorum ancak? —ve niye sesini dogrudan,
gercek sesin olarak? Oysa bende banda kaydedilmis s6zlerin de var —neden o sesleri degil
de, ‘hiive anntn’u ‘lhti Rande’yi Eys kad ale’yi isitiyorum icimde? Gorsel bellegim
fotograflarla ¢aligiyor, ama isitsel bellegim, dogrudan, sahih seslerle...

Ve yillar gegmis, ama sesin hala o ilk isittigim gilindeki gibi.

Yoksa biri mi beni déviiyordu, ona m1 ‘hiive anniin’ dedindi?

140 Jean Paul Sartre, Imgelem, ithaki Yayinlari, Kasim 2021, s.11.
141 Hilmi Yavuz, Ge¢mis Yaz Defteri, Can Yayimlari, Ist. 1998,5.95-96.
142 3ge., 5.95-96.
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‘Hac1-Burcu’ (Ali’yle Omer &yle derdi sana), seni seviyorum —sesini! Sesin nerde

kald1 her giinkii sesin!**® dedirtme bana. Sesini igimden hig esirgeme, olur mu?

Seni seven oglun”44

Artik anne yoktur. Bu durum, Yavuz igin derin bir kayiptir. Yavuz, annesiyle birlikte
lirik tarafini, hiiznlinlin 6gretmenini de kaybetmistir. “bos bakis ¢ergeveye koyar da / bir

duvar resmine gevirir anneleri”**® misralarinda oldugu gibi Yavuz i¢in anne artik bir duvar

resmine doniismiistiir. Sairin “a,s,k” siirinde gegen “yasadigim annemdir”146

misrasini goz
ontinde bulundurursak annenin 6liimiiyle beraber 6len bir ¢ocukluk vardir. Anne ya da
babanin &liimiinden sonra ¢ocuklar biiyiimeye mahktimdur. Ozellikle anne Sliince ¢ocuk
biiyiimeye daha ¢ok mahkiim olur. Annenin Hilmi Yavuz’un hayatindaki yeri géz oniinde

bulundurursak bu etkinin ¢cok daha biiyiik oldugunu séylemek miimkiindiir.

Hilmi Yavuz’un siirinde annenin ne kadar 6nemli oldugunu goriiyoruz. Yavuz’un lirik
yanini temsil eden anne, aslinda onun sair yanidir. Duygusalligi ondan 6grenmistir. Dogal
olarak duygularini anlatis tarz1 da ona benzeyecektir. O nedenle anne sesi onun kulaginda

kalirken yliz gittikce siliklesir. Anne ses olarak vardir ve siir bir ses orgiisiidiir.

Siirde annesiyle cocukluguna ait bir diger imge ‘karatma geceleri’dir. Karatma

gecelerinin ¢ocukluk hafizasindaki etkisini yillar sonra soyle ifade eder:

“Ikinci Diinya Savas’i demek, benim i¢in tanklar, {iniforma, satafat, askerler,
ucaklardi. Cok ilging bir sey sdyleyeyim sana, babamin kiitiiphanesindeki bazi kitaplarin
beyaz sayfalarina birtakim resimler yaparmisim. Simarik ¢ocugum ya, baba nasil olsa bir
sey demez diye, Sark-Islam klasiklerinin sayfalarma, mesela Feridiiddin Attar’in
Pendname’sinin —hala bendedir o kitap- arka sayfasina birtakim asker resimleri yapmigim.
Ilging bir sey, ad1 ¢ok gegen Alman subaylarmin, mesela Panzer tiimeninin komutani
General Guderian, isimlerini hi¢ unutmuyorum. Diislinebiliyor musun, biitiin Avrupa’y1
allak bullak ediyor Panzer tiimeni ve basindaki komutanin resmini yapmisim ben. Tabii,
kendi kafamdaki General Guderian. Bu tabii babamin Almanci olusundan falan degil, hi¢
alakas1 yok. Almanlar kazansa iyi olur, diye bir climle hatirlamiyorum. Hélbuki harpten

baska bir sey konusulmuyordu. Babam halk evine gidiyor, haberleri dinleyip geliyor.

143 Ahmet Muhip Dranas’in Kar siirine ait bir misra.

144 Hilmi Yavuz, Ge¢mis Yaz Defteri, Can Yaynlari, Ist. 1998,5.95-96.
145 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz!, YKY, Istanbul, Mart 2010, s.31.

146 age., 5.406.
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Annemle ben geg saatlere kadar oturup bekliyoruz, haberleri dinleyip geliyor. Annemle ben
gec saatlere kadar oturup bekliyoruz babam gelsin de haberleri versin diye. Bazen ben

yattyorum, annem bekliyor.”%4’

Savas yillarinin o zor giinlerinde ¢ogu gece yaninda sadece anne vardir. Korkunun
birlestirdigi iki beden olarak yan yana dururlar. Savasin en masum ama en ¢ok eziyet goren
tarafi olan kadin ve ¢ocuk. ikinci Diinya Savasi boyunca neredeyse askerler kadar can veren
masum siviller. Yavuz ve annesi bunu temsil eder. Bunun tek olumlu etkisiyse, anne ile
cocuk arasindaki duygusal bag1 ve giiven duygusu daha cok gelistirmesidir. Oliimiinden
sonra yazdig1 mektubun bile biiylik kisminda, annesiyle beraber gecirdigi o giinlerin izleri
goriiliir. Tlging bir tesadiif mii bilmiyorum. Anne, “karartma gecelerinden” hatirlaniyor.

Annenin “yiizi siliklesiyor” ama “sesi kaliyor.” Karanlik, goriintii yok, ses var!

Annenin bu karanlik gece odaya gelis sekli bile Hilmi Yavuz’un belleginde derin izler
birakmistir. Aksamin korkutucu yanini olusturan karartmalar annenin odaya “ci¢ek islemeli
bir lamba” olarak gelmesiyle son bulur. Bu korku duygusunu ve bu duyguyu sonlandirarak
ve gliven veren annenin gelisini ve bunun sair iizerindeki etkisini “Annem ve Aksam”

siirindeki su misralarda goriiyoruz:

“bir kapt a¢ildi, ansizin, baktik:
aksam!.. kimse benzemez oldu kendine;
kimbilir ne kadar hiiziinlii artik,

bir odadan otekine ge¢mek bile...

sen neysen o kadarsin, ey aksam!
annem i¢ini ¢ekiyor kimi ansa;
tirkii!.. biri ansizin bir giil koparsa;
simdi uzak olandir neye ulagsam...”**®

Aksam siirinin ilk iki dortliigiine baktigimizda korku ve hiizlin temasinin 6n plana
ciktigini goriiyoruz. Ansizin agilan kapinin yarattigi korkunun ardindan, odalar arasindaki
gecisin hiizniinii goriiyoruz. Ikinci Diinya Savasi’nin yarattid1 korku ikliminin eve tam

olarak sizdigim goriiyoruz. Ikinci dortliikte gegen “iirkii” ifadesi korkunun giiciinii

147 Can Bahadir Yiice, Siirim Gibi Yasadim, Diinya Kitaplari, Agustos 2006, s.17.
148 Hilmi Yavuz, Biiyii siin, Yaz!, YKY, Istanbul, Mart 2010, 5.324.
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arttirmaktadir. Korkunun, iirkii ifadesiyle karsilanmasinin anlami daha da pekistirdigini
sdylemek miimkiindiir. Urkii ifadesinin hemen alt misrasinda yer alan “anne” ifadesiyle
¢ocukluk doneminde, karartma gecelerinde gelisiyle giiven veren ve korkuyu yok eden anne

ortaya ¢ikmaktadir. Siir su misralarla devam ediyor:

“ah, aksamdan bile tirkiiyor ¢ocuk;
her yer alaca karanlik gurbet,
soldu annem, solarken goblen ve tiilbent;

ve aksamin ucuna dogru yolculuk...

bir tiirkii soylendi, neyin tadi var?
aksam bile bitti, kalmadi ciinkii..
cekildik, bir basina kald: o tiirkii;
kapilar arkamizdan kapanmadilar..” **

Ikinci Diinya Savas’in sairin belleginde biraktig1 “iirkii” annenin bir masal kahramani
gibi ¢igek islemeli bir lambayla gelip onu kurtarmasiyla son buluyor. “ah, aksamdan bile
tirkiiyor cocuk™ ifadesi, sairin belleginde kalan derin yaray1 géstermesi bakimindan oldukga
Oonemlidir. Siir kitabinda bu siirden hemen sonra “Aksam ve Kandil” siiri gelmektedir.

Imgenin bu siirde yansimas: daha farklidir.

“mevsimidir,

kendi hiizniime dondiim...

aksam annemle aramda
bir siis

gibi dururdu;

saatler rikkatle vururdu;
ozensiz

bir esya kuraklig
dagilmis bahgemize;

ve her sey kandil... "*>°

149 age., 5.324.
150 age., 5.325.
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Yine aksam ve annenin yan yana getirilisi s6z konusudur. Aksam, anne ve kandil adeta
Hilmi Yavuz’un ¢ocukluk déneminde ayrilmaz {i¢ parg¢ayi olusturur. Diinyanin gordiigii
atom pompalarinin kullanildig: ilk ve son atom savasa taniklik eden bir neslin parcasi olan

Yavuz’un bu korkuyla anneyi bir siginak olarak gérmesi oldukca dogaldir.

“hangi agacin yapraklarin
siyah kadifeyle orttiin Oliim?
hangi Soz i bana verdin

de benden geri aldin,

ey Dil?

Birden mevsimler selsebil
Aktilar,; goriinmemekti dilegim;
Siyah kadife sizdiriyor,

Isikta yaglaniyor giil,

Odamda kirli melegim...

Annem kandili siliyor:
‘mendil,

mendil nerede?’

aksam, annemle aramda bir siis!”**!

Son misrada da goriildiigli lizere “aksam” artik anneyle cocuk arasinda bir siise
donmiistiir. “Annem kandili siliyor: mendil, mendil nerede?” misralar1 bize bu lambanin
hazirlanisinin bile Yavuz’un zihninde derin izler birakacak kadar giiclii bir imge oldugunu
gostermektedir. Aksam, anne, {lirkii, cocuk ve ¢icek islemeli lamba savas boyunca Yavuz’un
cocuk belleginde bir biitliinii olusturmustur. Bunlar otobiyografik olarak imge o6zelligi

tasidig1 kadar aynm1 zamanda Ikinci Diinya Savasi’m da imgelemektedir.

Bu imgenin agiklanmasini 8rnek olarak aldigimiz ii¢ metinde de gordiik. Ikinci Diinya
Savasi, sairin cocukluk giinlerinin kabusudur. Bu korkunun artmasindaki en temel

nedenlerden biri de babanin haberleri dinlemek i¢in evden ayrilmasidir. Babanin evde

151 age., 5.325.
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olmayis1 bu korkunun sairin ¢ocuk bellegindeki izi daha da derinlestirdigini sdylemek
miimkiindiir. Atom bombalartyla son bulan bu trajik ve korkung savasin sair lizerinde de etki
birakmasi oldukc¢a dogaldir. Babasinin siyasi bir kisilik olmas1 da bu noktada énemlidir.
Yasit1 olan bir¢cok ¢ocuga gore olaylar1 daha da derinlemesine hissetmesine neden olmasi

olasidir.

Hilmi Yavuz’un kaleme bu metinlerde, katilmadigimiz bir savasin bize olan trajik
etkisini bir ¢ocuk goziinden gérmemizi sagliyor. Bu etki o kadar derin bir etki ki gecen
yillara ragmen etkisinde azalma olmuyor ve sairin siirlerinde “gigek islemeli bir lamba”

olarak yerini altyor.

3.2.3. Baba ve Kuyu imgesi

Hilmi Yavuz’un siirlerinde yer alan 6nemli imgelerden digeri baba imgesidir. Baba,
Yavuz’un siirlerine poetika noktasinda etkisi fazla olsa da siirlerinin igerisinde anne kadar
yer almamistir. Bunda lirik yanin anne tarafindan temsil edilmesinin de etkisi yadsinamaz

bir gercektir.
Gegmis siirinde babasini su misralarla anlatir:
“babam didinirmis hababam
fincan ¢ekermig sirtina

uzun irmaklart yorgunlugun

oturma odamizdan gegermis ">

Hilmi Yavuz’un siirlerinde aile bireyleri arasinda en az bahsettigi, siir sevmeyi senden
ogrendim®® | dedigi babadir. Kendisine ve anneye dair ¢ok fazla siir olmasina karsin, babay1

siir yerine nesirde anlatir. Klasik bir Osmanli babasi, yerine gore miisfik yerine gore

154

anlayishi® olan Yahya Hikmet Yavuz, mekteplerde dgretilmeyenleri'®® Yavuz’a 6gretendir.

Ona, kendisinden sonra “dogunun biiyiik siiri”*®ni birakandir. Babasmin 1967 yilinda

152 age., s.17.

153 Hilmi Yavuz, Denemeler, Boyut Kitaplari, ist. Mart 2013, 5.205.

15 Can Bahadir Yiice, Siirim Gibi Yasadim, Diinya Kitaplari, Agustos 2006, s.11.
155 Hilmi Yavuz, Bulanik Defterler, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul, 2005, 5.76.
156 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz, YKY, Ist. Mart 2010,s.91.
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oliimiinden sonra Yahya Hikmet Yavuz Oldii, denemsinde onu ve ona kars1 hissettiklerini su

satirlarla anlatir;

“Yahya Hikmet Yavuz 6ldii. Ad1 bilinmez bir denizde batan eski zaman kalyonu...
sonsuz iyiliklerle bigilmis yiiziinlii animsiyorum. Azicik tahin pekmezle doyulmus karatma
gecelerini.. Batt Anadolu’nun kiigiik S616z mii, biiyiikk S616z mii hangisi oldugunu birden
animsayamadigim bir kdyiinde, gegmisleri Osmanliliktan daha eskiye ¢ikan ¢inar agaglarini.
Hani Malmiidiiri, kii¢iik derenin iistiindeki adacikta, takma disleri takirdatarak igkiler igerdi.
O adacikta senin sevgili ‘midiir-i maali semiri’nin degil miydi alacali bir seccade sererek
bagdas kurdugu! Biiyiikk agaglarin iist yapraklarinda hisirtilarla baglayan ilk yaz geceleri.
Kolan vurdugumuz sanilacaklarla baslayan ilk korkularim. Sen i¢ki igmezdin. (Belki arasira
bir bardak buzlu bira?) Malmiidiiriine seccade {lizerinde raki i¢tigi i¢in takildigini, tiifek gibi

dimdik giiliislerinizi-
Dis reftem-be der-i meygede hab alide
Hirka-ter damen-i seccade serap altde”®’

Yavuz’un annesine yazdigi mektupla kiyaslandiginda, bu mektupta saskinlik
duygusundan ziyade bir durum tespitinin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Lirik yanini
temsil eden anneyi duygusal kimligiyle ugurlayan sair, mantigin temsili olan babay1 da ona
uygun sekilde ugurladigimi sdylenebilir. 1ki farkli anlam diinyasin1 temsil eden

ebeveynlerinin her birine kendisine uygun bir sekilde veda etmistir.

Dilin, Hilmi Yavuz i¢in ¢ok 6nemli oldugunu da burada gérmek miimkiindiir. Miithis
bir detaycilikla siirlerini olusturan bu biiylik sair, diiz yazilarinda da ayni titizligi
gostermektedir. Dili kullanmadaki basarisinin altinda yatan en 6nemli unsurun duygu,
diisiince ve dil uyumunu yakalamasi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yavuz, mektubuna su

cumlelerle devam eder:

“Siir sevmeyi senden 6grendim. Hi¢ anlamadigim dizeler okumaz miydin yiiksek
sesle? Neler okurdun? Fikret miydi? Siileyman Nesip miydi? (‘Yeter artik insanlara insanlig1
Ogret’). Yatakta bagdas kurarak okurdun siirleri. Farisinin Osmanlica’nin o simdi kolay
bulunmaz oymali, gergefsi, usta isi vurgularini vere vere. Naili-i Kadim’den bellediklerim.

Ama Sadi, Sirdzli Hafiz... Imriilkays’m Milli Egitim Bakanlig: Sark Islam Klasiklerinde

157 Hilmi Yavuz, Denemeler, Boyut Kitaplari, Ist. Mart 2013, 5.205-207.
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yayimlanan ‘Yedi Aski’sint elinden diisiirmedigin geceleri animsiyorum. Bayaz kapli,
tertemiz Sark Islam Klasikleri’nin iistiine, senden gizli ev ya da cicek resimleri ¢izdigim, o
giizelim kitaplarin canina okudugum i¢in beni bagisladin mi1? Cermik’e, ilk kaymakamligina
giderken evde biraktigin kitaplari, aradan yillar gectikten sonra bile, belli belirsiz bir 6zenle
anmistin. (Sahi ne olmustu o kitaplara? Biiyilkkbabam yanliglikla bakkallara m1 satmist1?

Neler vardi onlarin arasinda?)°®

Mektubun bu boliimiinde babanin siiri lizerindeki etkisini gérmek miimkiindiir. Baba
“hadsi” olan1 temsil ettigi i¢in daha ¢ok kitaplarla ve bu kitaplarin yazarlariyla vardir. Bu
durum anne igin gegerli degildir. Ciinkii annenin bilgi kaynagi sozdiir. ki mektubu
karsilastirdigimizda iki farkli kisiligin her anlamda bir evlat goziinden kendilerine has
ozelliklerle kaleme alindig1 gériilmektedir. Mektubun babasinin siyasi durusunun anlatildigi

kisimla devam eder.

“Cogu kez, senin i¢in ‘niye bu kadar hos goriir?’ diye diistinmiigiimdiir. En mutsuz
giinlerimizde bile senin bagkaldirilarina tanik olmadik. Emekliye ayrilip Fatih’in arka
sokaklarindaki kiralik katlarda bir kar gecesi, annemle birlik olup sana yiiklenmemis
miydim? Baskalarina yapilan haksizliklari hos gormeyen sen, haksizlik sana yapilinca nigin
susuyordun? ’38 y1l bu devlete serefle hizmet etmemis miydin?’. Hellence bir bilgelikle bana
verdigin 0giit, ‘haddini bilmek’ti. Ama kisinin ‘haddini bilmesi’ ile haksizliga bagkaldirmayi
birbirine karistirmiyor muydun? Hafifce giildiigiinii, ‘sen ne bilirsin diinkii cocuk!” der gibi
baktigini diisliniiyorum. Savas yillarinda boydan boya zeytin agaclariyla kapli bereketli
topraklar istiindeki bir Batt Anadolu ilgesinde, halki somiiren agalarin zorbaligina karsi
durdun diye miilkiye miifettisleri gelmemis miydi? Sonradan o agalarin koyu birer DP’li
kesildiklerini duyunca (aradan yillar, yillar ge¢misti!), o sonsuz iyimserliginle ‘belki 1slah-1
nefs etmislerdir’ diye mirildanmamis miydin? Hosgoriiniin bu kadar1 fazla degil miydi? Ama
halkin ekmegine kars1 haksizlik —bagislamadigin buydu senin! Halkin kirli-kara ekmegi bile
bulamadig yillarda bir aganin, ‘kiiciik beye armaganimiz olsun efendim’ diye bir teneke
beyaz peynir getirdigi bir gece, utanmazligini suratina bir balta gibi indirerek jandarmalara
teslim etmemis miydin?: ‘Ben oglumun bogazindan haram lokma geg¢irmem’. Senin ‘haram
lokma’ dedigin, halkin sirtindan somiiriilmiis lokmalar degil miydi? Boyle sOylememis

miydin bana ¢ok daha sonralari?.. senin, Anadolu’nun 15 su kadar ilgesinde halk

1%8 age., 5.205-207.
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diismanlarina kars1 agtigin savasi kimseler bilmedi. Bugiin Mehmet Can’in adini, ‘idealist
kaymakam’ diye herkes biliyor degil mi? Senin i¢in olagandi ¢iinkii bunlar. Yoksul halkin
‘rizkina’ g6z dikenler elbette ezilmeliydiler. Bu, senin 6devindi. Hi¢ kimse 6devini yapti
diye dviilmezdi, éviilmeye hak kazanmis degildi. ‘Ovgii, Tanriya mahsus’tu ¢iinkii sence.

Sen de, ¢ok sevdigin Nesati gibi, aynalarda goriinmemeyi yeglemiyor muydun;?

Ettik o kadar ref-i taayyiin Nesati

Ayine-i piir-tab-1 miicellada nihdniz.'%°

Mektubun bu boliimiinde babasinin siyasi durusunu ve memurluk hayatini anlatmistir.
Diiriistliigii ve bu diiriistliigiin takdir edilmeyisinin hiizniinli goériilmektedir. Diiriistliigii ve
adaletli durusunun “miilkiye miifettisleri”nin gelisine neden olmasinin aile {izerinde yarattig1
etki goriilmektedir. Zorbaliga kars1 durusu nedeniyle takdir bekleyen bir devlet memuru, tam
tersi bir durumla karsilagsmistir ve bu durumun Yahya Hikmet Yavuz’un iizerinde olumsuz
bir etkiye neden oldugu goriilmektedir. Mektubun devaminda babasi ile kendisi arasindaki

farklar1 su ctimlelerle anlatir:

“Ben Bat1 egitimi ile yetistim Cumhuriyet okullarinda, sense Osmanli’ydin. Ama ben,
senin kadar hosgortilii olamadim. Benden daha uygardin bu anlamda. Okudugunu secerek,
bilerek okuyan, insanlar1 ve dogay1 sonsuz bir Ozveriyle degerlendiren... senin gibiler
gittikge azalmiyor mu? Ahlak saygisini her seyden yeg tutmay1 da senden 6grendim. Belki
de biraz gerideyim senden: Kavgay1 seviyorum. Sense kavganin her tiirliistinii ‘iptidaice’

bulurdun.”160

Cumbhuriyet nesli ile Osmanli neslinin karsilastirildigi bu bdliimde baba ve ogul
arasinda sadece kusak farki bulunmamaktadir. Iki farkli rejimde yetismis baba ve ogul
farkini goriilmektedir. Burada babadan 6grendigi pek ¢ok seyi gérmekle beraber, Osmanli’y1
temsil eden babasinin kusaginin sayisinin azalmasini da olumsuz bir durum olarak aktarir.
Mektubun son kisminda babasini, babaannesinin goéziinden anlatir. Babayr duygusal
anlamda anlatmakta zorlanan sairin, babay:1 anlattigi mektubunda lirik yanina yénelmede

babaannesinden yardim aldig1 sdylenebilir. Annesine duydugu lirik duygular kendi

159 age., 5.205-207.
160 age., 5.205-207.
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climleleriyle anlatabilirken babasina duydugu lirik duygular yine bir annenin yardimiyla

anlatilmistir.

“Babaannem sana “Tanrinin bugday1” derdi, animsiyor musun? Cocukken boyle
sOylermissin. Sahi, sen de bir zamanlar ¢ocuktun degil mi? (Meryem Suresi: “’ey Zekeriya!
Sana Yahya adinda bir oglun oldugu mustusunu verdik’) ama ‘Tanrinin bugdayryim’
dememeyi nerden 6grendin? Glimiis kanatl bir turna gibi akip gidiyor 6liimler. Sen yoksun
artik. Kravatini hep gevsek baglayan eski bir Atatiirk halkgisi, elindeki bastonunu siireyerek
Fatih’te, Hirka-i Serif Caddesi’ndeki sar1 1s1kl1 kira evinin kapisini ¢almayacak degil mi?
Seninle zarif ve ince Osmanli hiiznii de eksildi. Uzak bir kentteyim simdi. Oliimiinii bile
benden gizli tutmak istedin ‘oglum iiziilmesin’ diyerek. Bu biiyiik kentin parklarindaki
cicekleri, agaclari, gece yaris1 duyulan yagmur ve yaprak hisirtilarini sana adiyorum. Bir adi

bilinmez denizde batan kanyon. Beni duyuyor musun?”*161

Bu satirlardan da anlasilacagi gibi “hababam didinen” ama “oglumum bogazindan
haram lokma gegirmem” diyen bir baba, otuz sekiz yillik ¢alismanin sonucunda son nefesini
verdigi kira evi, Kavgalarin ortasinda sesiz bir bilgelikle duran imgedir. Bunun yani sira
“okullarda 6gretilmeyeni dgreten” bir Osmanli beyefendisidir. Yoksulluk ¢ekmis, gurbet
gormiis ve Hilmi Yavuz’a “Yolculuk” siirlerini yazdiracak olan yollar1 agan baba. Okudugu
Divan edebiyati misralariyla ayni zamanda onun “gizi”” anlamasini da saglayan yine babadir.

Bunu su misralarda gorebiliyoruz:

“Kus sananlar yanildilar
Bir bakistir dedi kimi
Belki de bir bakis kusu
Kimseler bilmiyor hala
Giizelligi yaz iklimi
Cigek boyunca sususu

Ucardi azala azala *%

Sair “azala azala” ifadesiyle eski siiri bilen ve bu siirin zevk ve anlayisindan keyif

alanlarin azaligin1 anlatmaktadir. Siirin devaminda yer ifadeler de bu kopus daha net bir

161 age., 5.205-207.
162 Hilmi Yavuz, Biiyii siin, Yaz, YKY, Ist. Mart 2010,s.41.
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sekilde gortilmektedir. Osmanli Devletinin gii¢c kaybetmesiyle Divan siirinin de yikilist

baslamistir. Bunun sair lizerinde yaratig1 etkiyi de gérmek miimkiindiir.

“Kaldy eski gazellerde
Ucgari gozlere talimli
Usulca yaklasir sevmeye
Kus dedigin de neresi
Bakiglar: giil resimli
Bir sudra tezkiresi

Yazilir azala azala

Hilmi anladi gizini
Giderdi hep hava iizre
Bakis miilkiince Osmanli
Issizligi bir elinde

Obiir elinde divéani
Gegmiy bir giil saatinde

Okunur azala azala™63

Babasinin 6liimii tizerine yazdig1 yazi1 ve bu siir dikkate alindiginda, babanin imge
olarak siirde ¢ok fazla goriilmemesine ragmen siir anlayis1 bakimindan c¢ok etkili oldugu
goriilmektedir. Babanin, siir icerisindeki varligi poetik diizeyde daha fazladir. Dogu siirinin
gizeminin anahtarinin babasi tarafindan verildigi sdylenebilir. Kendisinden sonra Yavuz’a
“dogunun biiytik siiri”ni biraktig1 ifade etmistik. “Dogunun Kalit1” siirinde bu ifade su

sekilde goriiliir:

“biz ii¢ giizel kardestik ve oliim,

oliim en gencimizdi bizim

bize dogunun biiyiik siiri kaldi

163 age., s.41.
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0 bir nehir gibi ve kendimizin
nice ipek yollarina dokiiliip

ve derin kollarina bir gonca

giil diye kapanip ve tiftik,

safran ve kilim gibi onca
acilardan sonra, magrur ve yitik
bir kiilliyeye benzer gurbetimizin

gide gide sonuna geldik

biz ii¢ giizel kardestik

ve oliim, en gencimizdi bizim

bize dogunun biiyiik siiri kald

sonra dervis defterimiz kapandi

giin kara koyun, gece oglakti

ve gogebe bir cesme olan ikizim

siiri bir oba gibi kaldirip

dag tas demeden, dizlerimizin

bir bir biikiildiigii baharat yollarindan
korkung bir agit diye ge¢irip

bizi diizliige ¢ikardi

bize dogunun biiyiik siiri kaldi"*®*

Babadan geriye kalan diinyanin en biiyiik devletlerinden bir olan Osmanli Devleti’nin
edebiyatidir. Bu siirin anahtari babasi tarafindan kendisine verilmistir ve bu biiyiik siir onun
siirleri i¢in bitmeyen bir hazine olmustur. Divan siirinin imgeler diinyasinin yarattigi sonsuz

cagrisimlar, sairin siirlerinde de goriilmektedir.

Bir onceki siirde gecen “Bakis miilkiince Osmanli” ifadesi Divan edebiyatinin viicut

buldugu cografyay: isaret etmektedir. Zaten babasinin okudugu siirler ve sairler de bu

164 age., s.91.
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cografyanin siirleridir. Daha sonra kaleme alacagi Ayna Siirleri kitab1 igerinde yer alan
Doguya Yolculuk!®® béliimiindeki siirlerinde bu etkiyi gérmek miimkiindiir. Bu noktada
sunu da sOylemek gerekmektedir. Sair, babasindan anahtarini aldigr Divan siirinin giz
diinyasinin anahtarinin hakkini vermistir. Dogu siirinin imge diinyasin1 kavramis ve bunu

siirlerinde basaril1 bir sekilde kullanmistir.

Babasinin memuriyetinin dnemli etkilerinden bir digeri kalbini parga parca “Bellek
Mekanlar”’da birakmasidir. Yasadig1 bu duyguyu su sézlerle anlatir: “Cocuklugumdan beri
yolculuklardan hazzetmemisimdir. Biiylik olasilikla bilingdisimda, bir memur ¢ocugu olarak
Anadolu’da konargdger bir yasami siirdiirmiis olmanin getirdigi ayriliklarin acisinin ve
tedirginliginin bastirilmishigidir bu hazzetmeyisin nedeni. Oyleydi gercekten, bir ilgede daha
yeni yeni arkadas edinmisken, babamin bir baska ilceye atanmasiyla yasanan kopmalar!
Benim i¢in, topraga taze ekilmis bir fidanin hemen kokiinden hoyratga sokiilmesi gibiydi bu
ayriliklar. Bir siirimde, ben hep doniislere bakardim, diye yazmistim. Oyleydi gergekten.
flgeden ayrilirken, bizi ve esyalarimizi tasiyan kamyonun arka camindan geride
biraktiklarima bakmak, gidislere degil, doniislere bakmakti... Bir giin donerim umudu!

Gidis, bir yersiz yurtsuzlasmaydi her zaman...”16®

Her mekanda bir ani, bir hiiziin, bir sevgi ve kirilganlik ve “yol arkadaslarma”®’

adanmus siirler. Bunlardan biri “Yolculuk ve Kalbim” siirdir.
“Saat geldi, ondan artik eminim;
O tekilsiz ve o irinli saat,
Calinca, bilirim, yollar cerahat

Gibi akacaktir kalbime benim...

Yolculuklar sanki birer akbaba;
Tiinerler, beklerler... yolcuyu...

Asklar bos arsa ve ben daima

185 age., 5.347.
186 Hilmi Yavuz, Hiiziin ve Ben, Timas Yayinlari, Ist. Nisan 2013,s.11.
187 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz, YKY, Ist. Mart 2010,s.353.
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O bos arsadaki kor kuyu... "*®8

Yavuz i¢in uzun, yorucu ve vedalarla gegen bir ¢ocuklugu anlatan bir siirdir. Yollarda
hissettiklerini, biraktiklarini ve 6grendiklerini anlattigi bir metindir. Zamani gelince yollari
goren bir ¢ocuktur. Belki bir limana siginamamasinin, bir kadina baglanamamasinin temel
sebebi bu gogebeligidir. “Saatin ¢aldigini bildigi” i¢in gitmesi gereken zamani iyi bilen bir
yolcu. Igerisinde tasidig1 pek ¢ok yarim kalmisligin nedeni olan bu zamani gelince yapilan
bu yolculuklar onu derinden etkilemistir. Bu etkiyi siirin kalan kisminda da gormek

mumkuindiir.

“Ve yollar biraz daha sararsa

Sarian o yumaktir kalbime benim...

Yeniden dogar mi o tozlu safak?
Yollar da gittiler,-gidis o gidis!

Yolcuya dadanan solgun menevis

Gelip dolacaktir kalbime benim... "**°

Sairin Orhangazi’yi anlatirken kurdugu su climleler onun mekanlardan ayrilirken neler
hissettiginin giizel bir ifadesidir. “Uciincii siniftan dordiincii smifa gegmistim ve

Orhangazi’den ayrilma diisiincesi beni ‘tarifsiz kederler i¢inde’ birakmusti. ..

Dile kolay: Ug yasimda geldigim bu ilgeden dokuz yasimda ayriliyordum. Otobiisle
Yalova’ya dogru yola dogru yola ¢iktigimizda, arka pencereden goérdiigiim imgeyi hig¢

unutmadim. Ve o imge hi¢ degismeden, dylece kald1 bellegimde...”1"°

Tarifsiz kederlerin yasandig1 pek ¢ok ana taniklik eden cocuk yiiregi i¢in yol, yolcu ve

yolculuk artik veda ile 6zdeslesmistir. “Yolculuk ve Veda” siiri tam bunu anlatir.

“ne eder artik, ne deger?

168 3ge., 5.363.
169 age., 5.363.
0 Hilmi Yavuz, Insanlar, Mekdnlar, Yolculuklar, Boyut Yaymlari, Kasim 2001, s. 75-76.
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bu da eski kitaptaki veded
bakti bakti da sonra, dedi ki: ‘a,a...

hilmi de hdla buradaymis meger...’

yol durmazsa yolcu nerden bilecek?
Yapragt haylidir yolunmus da;
Sanki yolun degilmis gibi yokusta

agacin orda bekleyen ¢icek

buradayim, gitmiyorum, ¢ok erken...
Karardim aksama baka baka;

bu sozler bir siire ugrar mutlaka,

0 uzun asklardan geri donerken...”*'*

Siirin 6zellikle son kitas1, uzun zamandir “Siirgiin Kambak”"2 gibi oradan oraya yolcu
olan sairin, bir yerde kalma arzusudur. “gittim, yalnizlardim, cogul””® misralariyla anlatir

hissettiklerini.

Sair, pek ¢ok aski da bu yollarda birakmistir. Ik askiyla da onu gurbet ayirmistir ve
bu ayrilik onda derin yaralar birakmistir. O kadar derin yaralar ki yillar sonra bile onu
gorebilmek igin Istanbul’da bir apartmanin kapisinda giinlerce bekleyecek kadar. Yillar

sonra sair yine yollara terk edecegi ilk askini su sozlerle anlatir:

“Okuldaki arkadaslarimdan erkekleri, hi¢ hatirlamiyorum, bunu sdylemek
zorundayim. Bir tane erkek arkadasimin adini hatirlamiyorum. Ama kizlar1 hatirliyorum.
Kizlardan bir tanesi Dogdunur’dur. Bulanik Defterler’de, 1944 ya da 1945 ilkyazinda
Yalova’ya gidildigine dair bir boliim var. Fotografi da var o yolculugun. Bende derin biz iz

birakmistir. Hep o imgeye doniiyorum. Marazi bir sekilde hep o imge... Otobiisle gidilmisti

171 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, YKY, Ist. Mart 2010,s.371
172 Ece, Selami, Siirgiin Kambak, Aktif Yaymlari, Istanbul, 2004.
78 Hilmi Yavuz, Biiyii siin Yaz, YKY, Ist. Mart 2010,5.288.
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Yalova’ya. Orhangazi-Yalova ¢ok yakin, zaten denize kiyisi olan iki ilgenin arasindadir
Orhangazi. Iznik Gélii'ne ¢ok yakin. Zaman zaman iznik Goli’niin kenarinda piknik
yapilirdi. Bazen Gemlik’e, bazen de Yalova’ya gidilirdi. Piknige gitmek sanki deniz
kiyisinda olmak gibi bir anlama geliyordu o zaman, 6yle anliyorduk. Bir de Orhangazi’nin
koyleri vardi. O kdylerde mesela, kiiciik koruluklar, onlarin i¢inde kiiglik dereler, o derelerin
tizerinde kiiciik adaciklar... Onlart hatirhyorum. Biiyiikk agaclar, onlara kurulan

salincaklar... Bunlarin hepsini yazdim ben.

Yalova’ya gidis hikayesi dyle. Doniiste, biz cocuklar arkada oturuyoruz, Dogdunur da
yanimda. Biraz ge¢ bir saatte doniiyor olmaliyiz. Otobiiste Dogdunur, uykusu gelmis
anlasilan, basini omzuma koydu ve uyudu. Diinyalar benim oldu. ikimizde dokuz

yasindayiz, ayn1 siniftayiz.
[k askimz Dogdunur mu?
Evet, ilk agk.”'"

Bu yazida, Hilmi Yavuz’un ilk aski olan Dogdunur’un onun {lizerinde biraktig: etkiyi
gormek miimkiindiir. Askla ilk defa dokuz yasinda tanisan Yavuz, bu askini ¢ok uzun yillar

sonra bile aradigini su sozlerle ifade etmistir:

“Babas1 Ahmet Tevfik Bey (Tungok), Orhangazi’de yargicti.

Kiz bende c¢ocukluk agki olarak o kadar derin bir yer olusturdu ki, {liniversiteye
basladigim yil, Laleli’de, Biiyiik Resit Pasa Caddesi’nde, tarihi Hasan Pasa Firini’nin
yaninda bir apartman gordiim, kapinin {izerinde Tuncok Apartmani yaziyordu. Kapida ziller
var, baktim Avukat Ahmet Tevfik Tuncok yaziyor. Cok yolunu goézlemisimdir orda ben

Dogdunur’un. Ama géremedim.”*™

Yasadig bir diger ask acis1 Carsamba’dadir.1”® Bu platonik ask da babasimin tayiniyle

beraber son bulmak zorunda kalir. “Cal Siirleri”ndeki su misralar, sairin hissettikleridir:

174 Can Bahadir Yiice, Siirim Gibi Yasadim, Diinya Kitaplari, Agustos 2006, s.21.
175 age., s.21.
176 age., s.29.
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“Gittim, kesik giinler, ask boliik porgiik;
Gittim, yedegimde ipek ve gociik;

Gittim, her kuyudan bir parg¢a..

Gittim, yalmzlardim, ¢ogul*’’

Gegmis siirinde gegen:

“Gide gide nereye vardim.
Karli bozkirda kosup kosup
Bodur bir agag kaldi bellegimde
Giimiis yiiziikler gibi incelmis*’®

Bu yolculuklarin ¢ocuk Hilmi Yavuz, lizerindeki etkisi biiytiktiir. Her bir veda onun
hafizasinda bellek mekanlar birakmasinin yaninda hiiziin de birakiyordu. “Cocuklugum
doniisii olmayan yolculuklardi. Babamin bir ilgeden 6tekine atanmasi, bir doniissiizligi
imliyordu ¢iinkii. Oraya bir kez daha donemeyecektim ve bu, en kétiistidiir. Doniis umudu
yoktu.”t"® “Eyliil” siiri bu yolculuklarin Yavuz iizerindeki etkisini gdstermesi bakimindan
onemlidir. Doniisii olmayan bu yollar bellekte birgok seyin hatirlanmasini zorlar ve biz bu

yansimay1 bu siirdeki su misralarda goriiriiz:

“eyliil! daha ¢ocuklugumdan
beri size bakardim ben

bir yazin azalmakta olan
sozciiklerinden nasil da
ansizin sokiiliirdiiniiz

bahcelerle ve kiil

77 Hilmi Yavuz, Biiyii siin, Yaz, YKY, ist. Mart 2010,5.288.
178 age.,s.17.
19 Hilmi Yavuz, Gegmis Yaz Defteri, Can Yaynlari, Ist. 1998,s.84.
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dolardi icim...eyliil! &

Sair artik doniisii olmayan yollara bakmakta ve geride kizaran daglar ve sararan yollar
kalmaktadir. Bu giinesin batisin1 ¢agristirdigi gibi bir bellek mekandan daha ayrilis1 da
imgelemektedir. Siirde gecen biitiin kelimelerin hiiziin ¢agristirmasi da tesadiif degildir.

Ayrilisin getirdigi hiiziin tim misralara yansimistir.

“eyliil! kirtlgan mevsim!

cam hangeri giiziin

dagilird: kalbimde

birden gecenin ve giindiiziin

perdesiyle ortiiliirdiiniiz
tenhayla ve tiil

dolardi icim...eyliil!

eyliil! unuttum sizi

dag kizarwr yol sararirdi

ve ben doniislere bakardim

o amanvermez bellegin

paramparg¢a giildiigiiydiiniiz
aynalarla ve giil

dolardi igim...eyliil! "8

Babanin isleri nedeniyle gerceklesen yer degisiklikleri onun belleginde hep bir yarim
kalmisliga neden oldugu sdylenebilir. Ciinkii higbir sey tam olmamis, tamamlanamamastir.
Bu siirekli yarim kalmislik en ¢ok seyahatlerde kendisini gostermis ve bu yarim kalmiglik
sanki yol ile imgelenmistir. Yola her ¢ikis, ayn1 zamanda alistig1 her seyi yarim ve geride

birakmaktir.

Babanin, Hilmi Yavuz’un siirindeki imgelemi genistir. Babayla yan yana gelen bir

diger imge stimbiil ve kuyu imgesidir. Bu imgeye bir 6rnek “Siimbiil ile Kuyu” siiridir.

180 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz, YKY, Ist. Mart 2010,5.179.
181 age., s.179.
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“stimbiil sinan! seni agir
kuyulardan derledim; seni
Asklara, asklara yolladim

ve tayy-1 zaman
giizleri vardur.
iste bir soz agarir dizelerde
bu ‘aksam’dir ve o’dur

sende kalan, sende kalan...

siimbiil sinan! bir suyu
Oper gibi gectin tenimizden
iste bu, bir kuytuyu
oksamak ve varolmaktir
bir dag kendi golgesinde kaybolur
ve bir su, bir akar su
yeniden-akmay: ogrenir

sende duran, sende duran...”'%?

Babasiyla beraber Siimbiil Sinan Dergah’ina giden sair, burada yasadigi manevi
duyguyu bu siirine aktarmistir. Sair bu olay1 soyle anlatir: “Okul tatile girmisti, 1946 olacak.
Havanin ¢ok agik ve giizel oldugunu hatirhiyorum. Babam, ‘Hadi seninle soyle bir yerlere
gidelim.” dedi. Arada yapardi 6yle seyler. Yedikule tramvayina bindik, gittik. Cok tuhaf bir
sey, oranin uhreviligi midir, babamin ‘Allah muhabbetinin kokusunu duyuyor musun evlat?’

lafi midir bilmiyorum. Derler ya, kendi kendine telkinde bulunmak; yoksa o mudur? Birden

182 age., 5.234.
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bire bir siimbiil kokusu duydum.”!®3 Bu anin onun belleginde olusturdugu siimbiil imgesi

yillar sonra bu siirde ortaya ¢ikar. Siir su misralarla devam eder:

“stimbiil sinan! hiiziinler
durmuyor, her sey gelgit...
bir yaprak, kendini stirgit

sana benzetiyor
bu kuyu, kalbim ve talan-
la birlikte biiyiiyen kuyu
kendi dibindeki ¢i¢ekle besleniyor
sende solan, sende solan...
ah, tayy-1 zaman, tayy-1 zaman!. ',

Siirde kullanilan diger imge ise kuyudur. Babayla kuyu motifinin yan yana gelmesi de
bir tesadiif degildir. Kuyu, kendisi gibi derin anlamlar ifade eder. Her bir kuyunun, kendi

icinde kiiltiirel arsiv ve miize niteliginde'®®

oldugu g6z oniinde bulunduruldugunda kuyu
imgesini kigisel bir miize olarak da gorebiliriz. Kuyu, Siirt’te cocuklugunu gegirdigi konagin

bahgesindeki nesnelerden biridir.

Kuyu, ayn1 zamanda babayla arasindaki farkliiginda ifadesidir. Ug¢ Anlati’'min son

anlatis1 olan Kuyu boliimiinde Yavuz’un kullandig: su ifadeler dikkat ¢ekicidir:
“Bu anlatiyla 6liime dogru gidiyorum.

Kuyuya inmek! Belki biraz daha derine inse, kuyunun, onun i¢in ne anlama geldigini,

bilingdisinin derinliklerinden bulup ¢ikarabilirmis gibi geliyordu!

183 Can Bahadir Yiice, Siirim Gibi Yasadim, Diinya Kitaplari, Agustos 2006, s.23.

184 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz, YKY, ist. Mart 2010,5.234.

185 Serhat Cetinkaya, “Antik Cagdan Giiniimiize Serenli Kuyular”, Arkeo Iletisim, 2016, Erisim Adresi:
https://www.arkeolojikhaber.com, (Erisim Tarihi: 02.04.2021).
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Hilmi Yavuz’un babasinin, kuyu ile bu anlati arasinda bir baglanti kurulmasinda
belirleyici oldugunu sdyleyecek kertede ileri gitmeyecegim. Ancak surasi kesin: ‘Babasi
Hikmet Bey, her zaman yiikselmek’ten (‘itila’dan) yana olmustu, dibe dogru algalmak’tan
degil!”18¢

Bos Bakais siirinde gecen:
“Bos bakis uykulu yaz 6gleleri

Yitik Yusuf karanlik kor kuyularda”*®" musralari Hz. Yusuf ve babasinin ayr
diismesine telmih yapmaktadir. Babadan zorla ayrilan ve “kuyu”ya atilan ve kole yapilan bir
cocuktur. Yer alt1 gogu metinde olumsuzlugu, kotiiliigii ve cezalandirilmay1 imgeler. “Yerin
alt1, fiziki kosullar1 sebebiyle kutsal metinlere dayanan degerlendirmelerde kotiligi ve
wstirab1 ifade etmede kullanilan, toplumlarin belleginde inang sistemi tarafindan iiretilmis
soyut bir mekandir. Ozellikle semavi dinlerde giinahkarlarin cezalandirilacagi bu yerler
ayrmtili tasvir edilmistir.” ¥ Semavi dinlerde yer altinin ceza ile 6zdes tutuldugunu

gorebiliriz.

“Tevrat’a gore; glinahkarlarin ates azab1 gérecegi Gehinnom (Cehennem) karanlik, aci
ve sikintinin ¢ekildigi, temelde asagiya inilen bir gukur olarak tasvir edilmistir. Hiristiyan
inancinda ise giinahkarlar 6ldiikten hemen sonra bir ugurum olan cehenneme inerler, ruh ve
viicutlariyla azap ¢ekerler. islam inancina gore; inkar edenlerin ve gaflet i¢inde bulunanlarm
giinahlar1 6l¢iisiinde kalacaklar yer, asagida bulunan cehennemdir. Kur’an’a gore 6liimden
sonra inkar edenler cehenneme atilir. Yedi kapidan girilen bu mekan, asag1 dogru siralanan
yedi kata sahiptir. Cehennem, en dibinde bulunan Gayya Kuyusu ile son bulur.”*8 Yer
altinin cezalandirilmay1 imgeledigini gormekteyiz. Cok utandigimiz zaman kullandigimiz,
yerin dibine girmek ifadesinde de yine yer altina girmeyi goriiyoruz. Sanki asagiya inmek

asagilanmak gibi goriilmektedir.
“Son boliimde yer alan:

Derin deniz diplerinde bos bakis

186 Hilmi Yavuz, U¢ Anlati, YKY, Ist., Ekim 2012, s.153.

187 Hilmi Yavuz, Biiyii siin, Yaz, YKY, ist. Mart 2010,5.31.

188 Nevin Kaya, 1980 Sonrast Tiirk Romaninda Kuyu Imgesi, Van Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yiiksek Lisan Tezi, Van 2021, s.6.

189 Giines, Serkan. “Yeralti Mekan1 ve Kavraminin Toplum ve Imgelem Uzerine Etkisi”. METU JFA, 27 (2),
2010, 125-139.

86



Batik kentlerin tastan halklar:

Bos bakis kuytuda su zambaklart

Olur adsiz kadinlara adanmis »7190

misralarinda gecen “tagtan halk” ifadesi Misir
piramitlerini cagristirmaktadir. Bununla beraber adsiz kadinlar hem Firavunlarin kolelerini

hem de Ziileyha’y1 imgeledigini sdylemek miimkiindiir.

Kuyu, Hilmi Yavuz i¢in ayni zamanda o6liimdiir. Kuyunun 6liim anlamina gelmesi
cocukluguyla ilgilidir. Konagin bahgesinde yer alan kuyu ile ilgili ¢ocuklugunda yasadigi

bir anisim1 U¢ Anlati da yazmstir:

“Hilmi Yavuz, bu oykiiyii dinlerken, animsiyor: Biiyilkbabanin yasadigi o beyaz
Gilineydogu kentinde, o koca avlulu, ¢ifte kuyulu, revakli konakta, kuyuya diisen topun nasil
cikarilacagi sorunu yasanmisti bir keresinde. Kimseler kuyuya inmek yiirekliligini
gosteremiyordu, Muhammed Emre’nin bulunabilmesi olasiligi da s6z konusu degildi
nesense. ‘Pembo Ablam, biz ¢ocuklar1’ (diye yaziyor Hilmi Yavuz bu anlatisinda) revakin
stitunlarindan birinin dibinde, dyle melil mahzun ve sesiz oturuyor gordiigiinde, top kuyuya
diistiigii ve ¢ikarilamadigi i¢in iiziildiik, mutfaktan yayvan bir hasir sepet alms, {ic yanindan
iple baglayarak terazi kefesi gibi kuyuya saldirmisti. Hepimiz, kuyunun baginda
toplanmistik, Pembo Abla kuyudan topu ¢ikarabilecek miydi? Ikide bir ipi biraz yukari
cekiyor, sudan c¢ikan hasir sepeti sOyle bir kantarlayip, agirligini denetliyordu —ve

agirlasmadigini anlayinca da tekrar suya birakiyordu.

Ah, ne heyecanli andi, kuyu basinda beklesen ¢ocuklar, Pembo Ablamin, ‘galiba
yakaladim’ diye tinledigini duyunca, seving ¢igliklar1 atmislardi. Pembo Ablam, sepeti agir
agir yukariya ¢ekiyordu iste, ¢cocuklar lirkiip kagmislardi hasir1 kuyunun agzinda goriince.
Clinkii top yerine, bir kedi 6liisii duruyordu sepetin i¢inde. Beyazdi kedi, ama bégriinde kara

bir leke vardi...”1%

Ug Anlatida kuyu imgesini bir baska yerde sdyle aciklar:

“Simdi, artik, rahatlikla itiraf edebilirizz Hilmi Yavuz’un anlatisim1 yazmak icin

kuyuyu se¢mesi, anlatinin ‘6liim’le ilgili olmasindandi. Hilmi Yavuz, kuyuyla 6liim arasinda

190 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz, YKY, Ist. Mart 2010,s.31.
191 Hilmi Yavuz, U¢ Anlati, YKY, Ist., Ekim 2012, 5.177.
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bir baglant1 oldugunu ve 6liim’lin (kuskusuz, kendi 6liim’ii olacakti bu!) ancak bir kuyuda

yazilabilecegini diigiiniiyordu!
Neden boyle diisiiniiyordu, peki?

Sundan: Olim’ii yazmak deneyimi (Freud’un Gedenkenexperiment dedigi) bir
imgeleme deneyimidir. Wittgenstein’in de ¢ok hakli alarak belirttigi gibi, insanin (kendi)
oliimii(nii) yasamasina olanak yoktur! Oyleyse, insanin kendi 6liimiine iliskin bir idea’s1
olamaz; ne zaman Olimiinii imgelemeye kalkissa kendini, salt bir seyirci olarak

imgelemekten 6teye gecemeyecegini gorir.

Hilmi Yavuz’un agmak istedigi tastamam buydu: bu Gedankenexperiment’i tersine
cevirebilmek —oliimii, kendi 6liimii’nli yasayabilmek ve bunu sanki 6teki’nin Sliimii’nde
seyrediyormus-gibi-degil’e en yakin bir neyim olarak yasamak. Kuyuyu, bu deneyim ve bu

deneyimin anlatisi icin segmesinin nedeni buydu!”1%2

Yavuz, bu siirde “baba’ ve ‘6liim” imgelerini bir arada kullanmistir. Kuyu adli anlatida
da ayni1 seyi yapar. Bunun nedeni poetiktir. Ciinkii baba imgesinin poetik anlami da vardir.
Bu nedenle Kuyu metninden bu boliimii 6rnek olarak aldik. Hilmi Yavuz, siirlerinin
kimisinde gercek babasini anlatirken kimisinde de sair babasini anlatir. Bu iki baba
imgesinin siirde karigsmamasi 6nemlidir. Bu imgeyi Pinar Aka, “sair baba” kavramini ve

Hilmi Yavuz’un siirindeki yerini su sozlerle anlatir:

“Vural Bahadir Bayir’la yaptig1 bir soyleside Hilmi Yavuz, ‘Bir Baba hep vardir’ der
‘Sair, ‘yitik ogul’dur ama ‘bir baba hep vardir!” Peki, kimdir sozii edilen bu ‘Baba’? Terry
Eagleton’un, Freud’un calismalarindan yararlanarak son on yillin en ciiretli ve 6zgiin
edebiyat kuramim gelistirdigini sdyledigi Harold Blomm, The Anxiety of Influrnce adl
kitabinda bu konuya sdyle agiklik getirir:

Ogullarin babalar1 tarafindan bastirilmalari gibi sairler de kendilerinden dnceki “gliglii’
bir sairin golgesinde yasarlar ve herhangi bir siir, bir 6nceki siiri yeniden sekillendirerek bu

‘etkileme endisesi’nden kurtulma cabasi olarak okunabilir. Kendisini kisirlastiran ‘bir

192 age., 5.153-154.
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onceki siir’ ile Oedial ¢eliski icerisinde sikisip kalan sair, bu giicii zararsiz hale getirerek onu

yenileyecek, degistirecek ve yeniden diizenleyecek bicimde yeniden yazmaya calisir.

Bu sozlerden de anlasildigi gibi siirde ortaya ¢ikan ‘Baba’nin sairin gercek babasiyla
bir iliskisi kalmamus, bir anlamda gercek baba, siirin diinyasinda yerini alabilmek i¢in ‘siirsel
bir Baba’ya ‘déniismiistiir.”**® “Tabut kalm ciltli bir kitaptir’” misras1 bu konuda bizde baz1
cagrisimlar uyandirmaktadir. “Babam mi almisti bilmiyorum, kalin ciltli bir defter. O
deftere baz1 sairlerin siirlerini yazip altina kendi imzami atardim.”*% Sair yazdig: ilk siirleri
bu defterde biriktirmistir. Oldiirmek istedigi sair baba ona bu defteri alan gercek baba m1
yoksa bu defterin icgerisinde biriken ‘sair baba’larin siirleri mi? ‘Sair baba’nin Slmesi
gerekmektedir. Ciinkii “siir: baba belli degil, annesi riiya”**dir. Babanin varh@: siirin
varligina aykiridir. Burada, sairin yapmak istedigi onu bir zamanlar etkisi altina alan biiyiik
sairlerin etkisinden kurtulup kendi dogusunu gerceklestirmektir. Bunu yapamazsa ‘yitik
ogul’ olarak, Golgotha'®®’da carmihta kalacak ve “kitabini yalmzliga” indiremeyecektir.

Kitab1, nesne degil golge olacaktir. Bu nedenle “sair Baba” 6lmeli ve “ogul” dogmalidir.

Bu iki imgenin farkinin, siir igerisinde goriilebilmesi, siir i¢erisindeki otobiyografik
olan babay1 gérmeyi saglayacaktir. Iki imgenin karistirilmasi, siirin dogru algilanmasini da

zorlagtiracaktir.

Bu agiklamalardan da anlagilacagi iizere baba ve kuyu imgeleri, sairin siirlerindeki
derinligi de gostermektedir. Kuyuya indik¢e ve babayi tanidik¢a Yavuz’un siirlerindeki
gizemin anahtarina ulasilabilir. Yiizeysel bir okumayla sairin siirlerinde saklanan anlamlar1
bulmak miimkiin degildir. Belki de bu nedenle sair, nesir tiliriindeki eserlerde baba ve kuyuyu

bir araya getirmistir.

Hilmi Yavuz’un tek ¢ocuk olmasina ve tiim ilgiyi lizerine ¢gekmesine ragmen anne ve
babaya doymadig1 sdyleyebilir. Bir yalnizlik duygusu tasidigini sdyleyebilir. Bu yansimay1

“Kharybdis ve Skylla” siirinde gormemiz miimkiindiir.

“oliimle yesil arasinda

193 Tbrahim Halil Baran, Hilmi Yavuz Kitabt, Yom Yaynlari, Nisan 2006, s.77-78.
194 Can Bahadir Yiice, Siirim Gibi Yasadim, Diinya Kitaplari, Agustos 2006, s.33.
195 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz, YKY, Ist. Mart 2010,s.333.

19 Hiristiyan inancinda Hz. Isa’min ¢carmiha gerildigi yer olarak kabul edilen yerdir.
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ne var? bir magara durur
ve otekini dinler, magrur
bir ¢cocuk siginmistir daga
at biner gibi biniyor
tadilan bir sey midir aksam
bir séziin bulutunda

bir ugurumun yasinda?

oliimle yesil arasinda

hep onlar var! terkideki
cocukta bir dag, bir daha
otekinin yerini aliyor
coktan terkedildi bir bahara
ebruli sozler: teyze, hala
bir ev yilanminin saglarinda

bir biiyiiniin kokusunda "%

Siirin bu ilk kisminda terk edilmislik, yalmzlik ve 1ssizligin 6n plana ¢iktigi
goriilmektedir. Ozellikle siirin ikinci kisminda yer alan “bir ev yilanmin saglarinda
bir biiyiiniin kokusunda” sozleri bu yalmizligin ve buna bagl olarak yasanilan hiiznii
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Ayn1 zamanda yilan ve biiyli ifadeleri korkunun ve

olumsuz duygularin da bir gostergesidir.

siir su misralarla devam eder:

“oliimle yesil arasinda

kimler onlar? anne, baba
daha saglar, daglar ne yapryor

diye disari uzandi biri

197 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz, YKY, Ist. Mart 2010,s.219.
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bir yalnizlik étekine karisti
baba 1ss1z, anne tenha
bir kentin yapraginda

bir nehrin yarasinda

cocuguysa iste dylece andim

oliimle yesil arasindandim

yollar da oralidiriar %

Bu misralarda da goriildiigii iizere “baba 1ss1z, anne tenha” dir. Hem 1ss1z hem de tenha
ifadeleri aslinda yalmizlig1 ve terk edilmisligi gostermesi bakimindan énemlidir. Anne ve
baba imgesinin yan yana geldigi bu misralardan hem sonra sanki ¢ok fazla yer degistirmeyi
temsil eden “kent” ve bunun biraktig1 bir iz olarak “yara” ifadesinin kullanilmas tesadiif
olamasa gerek. Hemen ardindan gelen “cocuguysa iste dylece andim” ifadesiyle sair sanki
kendisini tanimlayan dort kelimeyi vermektedir. Siirin ilk kisminda yer alan “bir ¢ocuk

siginmistir daga” ifadesi kendisini korumaya alan bir ¢ocugu gostermektedir.

Tiim bu agiklamalardan da anlagilacag lizere babanin Hilmi Yavuz lizerindeki etkisi
hem biiytiktiir hem de ¢ok degisik noktalarda kendisini géstermektedir. Baba ve kuyu imgesi
beraber degerlendirildiginde Hilmi Yavuz’un siir gizeminin yani imge diinyasinin

¢oziilebilmesi i¢in baba ile olan iliskisine dikkatli bakmak gerekmektedir.

3.2.4. Siirt, Karm, Beyaz Sehir, Carmih ve Golgotha imgeleri

Hilmi Yavuz’un belleginde énemli bir baska imge, “siirine en ¢ok yakisan kent”'%

olan Siirt’tir. Cocuklugunda gordiigii bu kent, her seyi ile Hilmi Yavuz’un iizerinde derin
etkiler birakmistir. Ailesinin yasama bi¢imi, konak ve konaktaki yikik oda, kalabalik ev
icerisinde yalniz kaldig1 odas1 ve duvarina siirler yazdigi bu ev onun siir diinyasinda énemli

bir yer tutar. Siirt, onun imgelerinin kentidir ve bu kenti su misralarla anlatir:

198 age., 5.219.
199 Can Bahadir Yiice, Siirim Gibi Yasadim, Diinya Kitaplari, Agustos 2006, s.31.
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“Siirt, agagsiz gomiitliik
Cocuklugu dogal kireg

Bir kent, orda her kuyu

Bir ermis kadar su bilir

Hiizne kil, ofkeye kum

Bir kent, orda duyguyu

Doldur boydan boya zakkum 2%

Yavuz, “cocukluk ve ilk gengligimin ii¢ giizel kenti: Istanbul, Bursa, Siirt”?°! olarak

bu ti¢ kenti gosterir. Bu ii¢ kentten birisi olan Siirt’i su sdzlerle anlatir:

“Siirt’1 ilk kez gordiigiimde, kamyon siiriiciisiiniin yani1 basinda oturuyordum, kentin
beyazlig1 beni irkiitmiistii! O giine degin Bati Anadolu’da ve ¢oklukla Karadeniz’de
dolastigimiz ilgelerde, evleri kiremitli damlar1 seciyordum once. Oysa bu kentte, Siirt’te

Kiremitli dam yoktu ve evler, uzaktan beyaz birer yelkenli gibi gériiniiyorlardi...”2%

Ik goriiste uyandirdig: bu izlenimlerle Siirt, daha sonra bir imgeye doniisecektir.
Cocuklukta yasanan bu hatiranin bir imgeye nasil doniistiiglinti ve neyi imgeledigini Yavuz

su sekilde anlatmistir:

“O beyaz kent imgesini hi¢ unutmadim, demistim. Bu, benim i¢in dyle sevgili bir
imgedir ki, ister inanin ister inanmayin, o imge bellegimde nasil kaldiysa hep dyle kalsin,
degismesin istedigim i¢in Siirt’e gitmedim bir daha. Evet, gitmedim! O beyaz kent imgesi

ilk gengligimin yazlarinin imgesiydi ¢iinkii...”?%3

Siirt, sairin goziinden bdyle bir kenttir. Bu kenti ilk kez on ii¢ yasinda, babasinin
emeklige ayrilmasindan sonra gorecektir. Ortaokul {iciincii sinifa gidecek olan Hilmi Yavuz,
babasinin Sebinkarahisar kaymakamiyken emekliligini istemesinin ardindan Yahya Hikmet

204

Yavuz’un “Baba Evi’ne=™" gidiyordu. “Siirt’i ilk kez gordiiglimde, kamyon siiriiclisliniin

yani baginda oturuyordum, kentin beyazlig1 tirkiitmiistii beni! O giine degin Bati1 Anadolu’da

200 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz, YKY, Ist. Mart 2010,s.105.

21 Hilmi Yavuz, Insanlar, Mekénlar, Yolculuklar, Boyut Yayinlar1, Kasim 2001, s. 95.
202 3ge., s. 94.

208 age., s. 95.

204 Can Bahadir Yiice, Siirim Gibi Yasadim, Diinya Kitaplari, Agustos 2006, s.31.
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ve c¢oklukla Karadeniz’de dolastigimiz ilgelerde, evleri kiremitli damlariyla se¢iyordum
once. Oysa bu kentte, Siirt’te kiremitli dam yoktu ve evler, uzaktan beyaz birer yelkenli gibi

goriiniiyorlardi.”?% diye ilk izlenimlerini anlatir.

Pek ¢ok yasanmishigr icerisinde tasiyan, ona deneyimler kazandiran, onu iizen,
biiyiiten bir kenttir. Pek ¢cok eserinde o “beyaz kent”i anlatmistir. O kadar degerli bir imgedir
ki bu imge degismesin diye “ister inanin ister inanmayin, o imge bellegimde nasil kaldiysa
hep, dyle kalsin, degismesin istedigim igin Siirt’e gitmedim bir daha.”?% diye anlatir bu
imgeyi. Ve sonra su itirafta bulunur: “Bir Siirt tlirkiisii, o beyaz kent imgesini ‘Siirt beyaz
bir gelin/ Gel giizel, uzat elin’ diye dile getirir. Biliyorum ki, o giizel beyaz gelin yok artik
ve, bir siir’de, Siirt lizerine yazdigim bir siirde sdyledigim gibi, ‘0lim bir biiyilik aile/ gibi
225207

dagilir konaklarindan. ..

“Biiyiik aile”?%

imgesinin olustugu yerdir, Siirt. “6liim biiyiik bir aile / gibi dagilir
konaklarindan’... Biiyiik aile agirlikl1 olarak amcamin ailesiydi. Babamin babasinin evi. Ug
tane halam vardi. Babaannem hayattaydi, onu anlatim zaten, bizimle beraberdi ve o da Siirt’e

dondii.”?% diye aciklar bu imgeyi.

Siirt, ¢ocuk diinyasinda Isa’nin ¢armiha gerildigi yerdir. Hayallerinde defalarca

Golgotha’ya gitmistir bu kentte. Golgotha’y1 soyle tarif eder:

“Buradan (odasindan bahsediyor) baktigimda o dag, anladim ki bir imgeyi karsiliyor;
K’nin evinden, A’nin odasinin camlarindan gérdiiglim dagin, Siirt’te, Karm’a gittigimizde
atlarla tirmandigimiz tepeyi kel, corak, sarimtirak beyazlikta topragi olan, yollar1 tash ve

kayalikliydi, atlarin nallar1 kayabilirdi, o tepeyi ¢agristirdigini biliyorum.

O yillarda ‘Olen Adam’1 okumadigimi biliyorum. isa konusunda da, onun ¢armiha
gerilen bir peygamber olmasindan 6te bir sey bildigimi sanmiyorum. Bu tepenin, isa’nmn
carmiha gerildigi Golgotha tepesiyle bir benzerligi olabilecegine, sonradan nasil karar
verdigimide bilemeyecegim. Ama Isa’nin ‘Golgotha’ adinda bir tepede ¢armiha gerildigini

ilk kez imledigimde canlandirdigimda, zihnime, Karm’a giden yol iizerindeki bu tepenin

205 Hilmi Yavuz, Insanlar, Mekénlar, Yolculuklar, Boyut Yayinlar1, Kasim 2001, s. 94.
206 3ge., s. 95.

207 age., s. 97.

208 Can Bahadir Yiice, Siirim Gibi Yasadim, Diinya Kitaplari, Agustos 2006, s.31.

209 age., $.31-32.
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geldigini iyi biliyorum.”?'® Cocuklugunun imgesidir, Isa ve ¢armih. Bu yiizden yillar sonra

yazdig1 dize dostu ilan eder ihaneti ve mesihi. ‘yakin dostlarimdilar: ihanet ve mesih... %!

Golgotha, Isa, ¢l ve carmih gibi Siirt’ten belleginde kalan imgeler 1996 yilinda
cikardigr “Col Siirleri” isimli siir kitabinda sik¢a geger. Bu imgeler, ¢ocuklugunun
Siirt’inden belleginde kalanlardir. Bu imgeye birkag¢ 6rnek vermek gerekirse:

“senin golgotha 'nda, bu kentte

bir carmihla kucaklastin,

ve seni, oylece, bu kez

sirtindan ¢ivileyip
212

carmiha gerdiler ...

Siirin bu kismi dikkate alindiginda Isa’nin carmiha gerilisinden farkli olarak sirtta
civilenmeyi gdrmekteyiz. Isa carmiha gerildigindeki ¢ivilenme seklinden farkli olarak sirttan
¢ivilenme ihaneti temsil etmektedir. Sair sanki bu kentte ugradigi bir ihaneti anlatmaktadir.
Isa da garmiha gerilmeden &nce en yakinlari tarafindan ihanete ugramisti. Yavuz, sanki bu

telmihte bulunarak en sevdigi kentte Karm’da ugradigi bir ihaneti anlatmak istemis olabilir.

“kalbim kagitlarla doluydu, indi

O golgotha’dan... Oliim, giyindi
erguvan giysilerle... oysa bedenim-

de tek bir ciiriik yok, yara ve bere

izi kalmamus bile... demek, yok yere
213

carmihtim ve isa annemdi benim...

GoOmiitlere yapilan bu yolculukta gordiikleri yillar sonra bu imgelerin ve cagrisimlarin
olusmasini saglar. Surasi unutulmamalidir ki Siirt, sair i¢in bir bellek mekandir ve bu

mekanin degismemesi i¢in yillarca gidilmeyen bir yerdir. “Daglar1 kendi haline biraksalar!

210 Hilmi Yavuz, Ge¢mis Yaz Defteri, Can Yaynlari, Ist. 1998,s.18-19.
211 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, YKY, Ist. Mart 2010,s.289.

212 3ge., 5.302.

213 age., 5.290.
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Yapilagma, her yerde... Ama ben Narkissos’um, bencilim, kendi dagim hep Oyle kalsin

istiyorum. Benim Golgotha’m...” diyerek sahiplendigi bir imgedir?'.

Hiristiyan inancinda, Hz. Isa’nin ¢armiha gerildigi yer olan Golgotha, artik sairin
mekan1 olmus ve onunla 6zdeslesmistir. Bu 6zdeslesme “Gecen Y1l Marienbad”da siirinde

yerini sorgulamaya birakir.
“Ben miyim soguk anitlar bog mermer
Carmiha gerilmisti hani bu o mu
Buraya neden geldim? 21

Sair bu noktaya gelisinin nedenini sorgulamaktadir. Artik bog bir mermere ve soguk

bir anita doniismiistiir ve buraya neden geldigi sorgulamasina yerini birakmistir.

Dogu, sair icin ayn1 zamanda mekan olarak zor bir cografyadir. Hayatta kalmanin daha
zor oldugu, cocuklarin daha miicadeleci bir kimlige sahip olmas1 gerektigi bir yerdir. Sairin,
Ayse Ceren Ulken’e ithaf ettifi “Dogunun Bebeleri” siirinde bunun yansimasini

gormekteyiz.

“dogunun bebeleri tas bebek
degildir; say ki onlara cefa

ince yaral bir gémlek

ve ninniler en cok aksamlar: zor
say ki onlar aglarken lor

say ki giilerken ¢okelek

dogunun bebeleri tag bebek
degildir; yagmakl Siirt’i
kinali Van't

stlayla gerdege girercesine
gecip gurbetin ¢obant
oliim, giiz vstistir yiizlerine

ay, gecenin sark ¢ibani

214 Hilmi Yavuz, Gegmis Yaz Defteri, Can Yaynlari, Ist. 1998,s.46.
215 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz, YKY, Ist. Mart 2010,s.21.
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dogunun bebeleri tas bebek
degildir,; aciyi trahom,

glindiizii emek

giiliiyse bir gelecek i¢in kullanir
say ki analart ova, babalart dag

ve emzikleri tiifek "*'®

Son iki dizede gegen “babalar1 dag ve emzikleri tiifek” ifadesi ¢ok net bir sekilde bu
bolgede ¢ocuk olmanin zorlugunu gostermektedir. Bu acilarin sonucu olarak artik dogunun
bebekleri artik “tag bebek”lere doniligmiistiir. Bu ifade ayni1 zamanda duygunun yitimini de

gostermektedir.

Dogu yani doguyu simgeleyen Siirt ayn1 zamanda bir¢ok sorunun sahibidir. Bu zor

cografya zor sorular1 da pesinde getirir. Dogunun sorularinda gegen:

“hangi umut, hangi sevda, hangi dag

ve hangi-

dag, allahu ekber daglaridir

sevda, naziminki

ve ozan bir garip dervis iste
acist Gevasg 'ta, gidi Mus 'ta

kendini yollarla bezemis

mendili boydan boya menevig
bir biiyiik aksamin kiilii

sabri, hasreti dogulu

ve oliim, bir kir yoksulu

gibi gok ekin ariyor sanki

216 age. ,s.101.
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hangi umut, hangi sevda, hangi dag

ve hangi eli

Dogu’nun sorularii sordugu bu siirinde Hilmi Yavuz soru cevap yontemiyle ilerler

ve ilk sorulardan sonra kesin, net ve kisa cevaplar verir. Bu sorular ve cevaplar:

“hangi umut, hangi sevda, hangi dag

ve hangi-

dag, allahu ekber daglaridir

sevda, naziminki”

bu net ve keskin ifadeler bir 6nceki siirde gordiigiimiiz zor cografyanin sonucudur. Bu

cografyada hayatta kalabilmek i¢in taglasmak gerekmektedir.

Sairin Dogu ile ilgili anlatacak ¢ok seyi vardir. Ancak her seyi net ve agik sdylemek
yerine “ima ile gectigini” gormekteyiz. “Dogunun Gegitleri” siirdeki su misralar bize bunu

kanitlamaktadir:

“cok uzun anlatmak gerekti

ve biz, sadece ima ile gectik

‘yol verin sevdaya'
gordiik ve yol verdik
acidan kalkip aciya
varan bir yol gibi
kendini gostere gostere

bir cihanniima ile gegtik

ve kalbimiz bize sahip ¢ikmadi
dagdwr, kizilca kopup

ve done done diistu

doner dagdan sonbahar

hiizne gegit yok, ziganalar

217 age., s.106.
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ve kop'tan bu doniigleri

bir sema ile gectik

atestir eski geceler

‘tut ve yan, tut ve yan

kul ol, giiltimiizden'

sairler aksamdir, atesgedeler
ve biz kendi kiiliimiizden

bir Huda ile gectik

bir hayal olmadadir gol simdi
goriindii elsele gol ve giz
gordiik, bir kuguya yolcu oldugu
yerde kayboldu nergis

ve biz, éyle ki, bu yolculugu

bir riiya ile gegtik

¢ok uzun anlatmak gerekti

ve biz, sadece ima ile gectik"*'8

Imgeci bir sair olan Hilmi Yavuz’un, bu siirinde de her seyi ima ile gegtigini
gormekteyiz. En basta ve sonda he ne kadar “sadece ima ile gectik™ ifadesini kullansa da
ayni zamanda “bir cihanniima, bir sema, bir Huda, bir riiya ile” de gecer. Ancak sona

gelindiginde yine basa doner ve “sadece ima ile gectik™ ifadesiyle noktalar.

Sairin ¢ocuklugunun bir kismimin gegtigi Siirt bir bellek mekéan olarak siirinde yer

etmis ve sairin hayatina dair izleri bize sunmustur.

Bu, bellek mekani bagka imgelere de etki ettigini gorebiliyoruz. Ayri bir baslik olarak

ele alacagimiz “oda” imgesi bunlardan biridir.

218 age.,s.104.

98



3.2.5. Oda ve Cocukluk imgeleri

Siirleri igerisinde kelime olarak ¢ok fazla yer almasa bile, oda imgesi, Yavuz’un
siirlerindeki 6nemli imgelerden biridir. Bu imgenin asil 6nemi, Hilmi Yavuz’un imge
diinyasini gelistirmesidir. Yavuz, ¢ocuklugunda gaz lambasi 1s18inda kitap okurken onun,
titrek alevinin yansimalartyla ayni zamanda o kitabi hayal etmesini saglar. Anne imgesini
anlattigimiz sayfalarda “annem c¢igek islemeli bir lambaydi” diyordu. O lambanin 1s18inin

nesnelerin golgelerini duvara yansitmasi onun hayal diinyasini beslemistir.

Oda, sair i¢in 6nemli mekanlardan biridir ve siirsel imgelerinin olusmasinin
onciligiinii yapar. “Cam lambalarin yar1 aydinliginda, kalin perdelere vuran goélgelerin
gizemli goriintiilerle gezdigi sessiz odalari, mangalin yani basina oturup kitap okudugum kis
gecelerini. Bugiiniin ¢ocuklart lamba 1s1ginda kitap okumanin hazzini bilmezler; odalarda
gezinen gizemli golgelerin, yalniz ve hiilyali bir cocugun hayal giiciinii besleyen bereketli
kipirtilar1 vardi. Okumak, diis kurmakt: benim i¢in.”?!® diye anlatir, “soluksuz” siirinde

oday1 su sekilde tarif eder:
“Odalara geceyi dioseyen biri
Biwrakmus duvarlart aydinlik
Tas basmast soluklart bin yillik

Ki yitik giil dilinden ¢eviri

Agziyla giiz sonu resmine konu
Bir ornek ¢ogaltilmis bakislar
Bir denize ozenerek yapmiglar

Ki martidan gegilmiyor balkonu

Oliimle o sonsuz bas donmeleri

Odalar kirip gegen kuraklik

219 Hilmi Yavuz, Denemeler, Boyut Yayinlari, Ist. Mart 2003,s.85.
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Kimbilir kimlere tasind: artik

Ki ortiip uysulca diiz perdeleri”??°

ve ¢ocuklugunda okudugu kitaplarin, odasinin 1s181yla beraber onun iizerindeki etkisini

sorar:

“los sandik odalar: neden cekerdi beni?

¢ok miiphem bir los sandik odalar: neden ¢ekerdi beni?
¢ok miiphem bir sadakor: kendi kendine sakli

bir aysar tirpertisi... geleni ve gideni

olmayan bir oda bu! belki biraz yasakli;

kimbilir hangi esya, sandikta, 6liim kakma;
aynalar agilirken, lavantalar ve tirkii!

Disardan seslenilir: ‘sakin a¢ik birakmal..’
Kapatirdim,; ah, o mahcup gelinligi ve kiirkii...
Bohgalar hep iistiiste, simle beyaz, tel duvak;
Beklerdim, parmaklarim degsin... ona dokunmak
Asklara dokunmakt... ten ve jorjet bir temas,

Bulanyyor ve atlas... ah, serseri siginak!..

Onlar yaz gibidirler,; yaz dir, ser serin yatak;

Los sandik odalari 1slak, derin ve batak... 221

Sair, oda imgesini su sozlerle agiklar: “Yalin bir s6z: Odalarda biiyiidiim ben. Odalarin
disar’sin1 yabanci kilmaya dayali egitimim; -aile i¢i egitim! Kendi odamin disinda
oteki’ydim ben. Oda i¢i kimligimle var oldugum 6gretildi. Hoca (Behget Necaatigil) i¢in
yazdigim o tlimce, ‘odas1 Diinya’dan biiyiik’ beni gosterir, beni imler. Odamin ¢eperleri ile

smirlryd: dil’im. Wittgentein’i daraltalim: Odamin sinir1, Dil’imin sinirtyd.””?22

Yavuz’un ¢ocuklugundaki bir “odasi” klasik ve bitmis bir oda degildi, yikik ve terk
edilmis bir odaydi. Yarim bir oda ve onu tamamlayacak hiilyal1 bir cocuk yan yana gelmisti

girift mimarili konakta. Ge¢mis Yaz Defterinde, odasini su sozlerle anlatir:

220 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz, YKY, Ist. Mart 2010,s.38.
221 age., 5.245.
222 Hilmi Yavuz, Gegmis Yaz Defteri, Can Yaymlari, Ist. 1998,5.15-16.
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“Dedim ya, konagin mimarisi giriftti; Muhtar agabeylerin yasadigi odanin tam
karsisindaki yar1 yikik, terk edilmis odanin (sanki konaga ait degilmis gibi duran bir odayds;
nedense o odadayken konakta degilmisim gibi gelirdi bana) penceresinden asagisini, avluyu
seyrederdim ¢ogu kez. Ve 6gleden dnceleri, o saatlerde evin kadinlar1 telasla avluda gider

gelirlerdi, 6gle yemegi hazirhgi igin.”?2

Sair, bu odanin igerisinde yalnizdir. Bu “yalnizlik artik bir tarih” olmaya baslar ve su

misralarla bu yalnizlig1 anlatir:

“Yalnizlik bir tarihtir ikimiz
Dururuz odalarda bir giysi gibi
En kalin soluklarla ¢ekiyor ipi

Kimbilir kimlere kalmisligimiz "***

Siirin ilk dortliigiinde yalnizlik bir tarih olarak tanimlanmistir. Ancak sonrasinda gelen
ikimiz ifadesi sanki bu yalnizligin iki kisilik bir yalnizlik olduguna isaret etmektedir. Ancak
iki kisilik bir yalmizligin olup olamayacagi da ayr1 bir tartisma konusudur. Gergi sizi
anlamayan pek cok insanla ayni ortamda bulunmak sadece size kalabaliklar icerisindeki

yalnizliginiz1 hatirlatacaktir.

“Yalmzlik bir tarihtir sen misin
Bir ge¢migi siiriip giden ak turna?
Ya benden onceydi ya da ¢ok sonra

Bir halk tiirkiisiine giil olan sesin"*?

Siirin ikinci yine tarih olarak tanimlanir ancak ikinci kisi artik ge¢cmisi siipiiriip
gitmistir. Artik o bir ak turnaya doniligmiis ve tipki onun gibi gé¢ zamani gelince gegmisle

birlikte yola ¢cikmuistir.

Daha once de ifade ettigimiz gibi, Yavuz’un, babasinin gorevlerinden dolay1 sikca yer

degistirmesi onu yalnizlik duygusuna itmistir. Siir anlayisinda bile gelenek¢i olan ve

22 age., s.57.
224 Hilmi Yavuz, Biivii siin, Yaz, YKY, ist. Mart 2010,5.28.
225 age., 5.28
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gecmisle bag kurmayi dnemseyen bir anlayisla siirler kaleme alan bu sairin, kendi gegmisini

her {i¢ bes yilda bir degistirirken yasadig1 zorlugu tahmin etmek zor olmamaktadir.

“Yalnizlik bir tarihtir onlarda
Gok dedigin iki kusun arasi
Ey ilkyazli giiliislerin sonrasi

Ansizin donuyor giil, bakislarda "??®

Bu odanin eksikligini yillar sonra, yalmz bir ¢ocuk??’ Kabatas Lisesi’nde birinci
smiftan ikinci sinifa gegtigi yaz?%8; “iirkek, garip ve yabansi bir seyler duyarak”?? kursun

kalemle®° Necatigil’in su misralariyla giderilecektir:
“Biraz sabur kiiciik ¢cocuk, biraz sabwr

Allah’in biraktigi yerde

Yildizlar daima yalnizdir »23%

Yavuz, bu girift konagi, yikik oday1 ve onun yasamindaki etkisini su sozlerle anlatir:

“Dayimin ogullar1 yasitt1 benimle; 6nce, gizemli odalarinda yadirg: yadirg: dolastigim
o biiyiik konaga, sonra 6gle saatlerinde sokaklarindan el ayak cekilen o kiigiik kentte beni
usulca onlar alistirdilar. —Ve agagsiz gomiitliige! Tuhaftir, o kentten, bir o agag¢siz gomiitliik
kalmis bellegimde. Oysa, gomiitliikler, hep yesil ve glimrah selviler, ¢igekler demekti benim

i¢in... ¢orak bir gomiitliigii ilk kez orada, ananemin gomiildiigii giin goriiyordum.

Sonra sonra, konagin odalarinda Cing6z Recai’nin, Nat Pinkerton’un birer formalik
seriivenlerine daldigim, 6gle sonras1 agirliginin iizerime ¢okiip yar1 uyur yari uyanik ve tenha
saatlerde, steplerde (Michael Strogoffile) ve dik kayalarin tizerine kartal yuvasi gibi tiinemis
kulelerde (Mathias Sandorf ile), kitap kapagi dizaynh diisler gordiigiimii animsiyorum.
Babam, bu pinekleme giinlerimde beni sikica gozlemis olmali ki, bir 6gleden sonra, basta o

ve annem, dayilarim ve ogullari: Ibrahim, Musa ve Yusuf odaya dolustular. Dayimin bagina

226 3ge., s.28.

221 Hilmi Yavuz, Ge¢mis Yaz Defteri, Can Yaynlari, Ist. 1998,s.58.

228 Can Bahadir Yiice, Siirim Gibi Yasadim, Diinya Kitaplari, Agustos 2006, s.32.
229 Hilmi Yavuz, Hiiziin ve Ben, Timas Yaynlari, Ist. Nisan 2013,s.41.

230 Ugur Soldan, Siirin Aynasindaki Simurg, Can Yayinlar, 2003,s.44.

231 Can Bahadir Yiice, Siirim Gibi Yasadim, Diinya Kitaplari, Agustos 2006, s.32.
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gidilecekti! — konagin i¢ avlusunda atlar hazirds. .. ibrahim, Musa, Yusuf ve ben, aksamiizeri

baga gidecektik. Hazir olmali ve ‘tahayyiilat ile pinekleme’yi bir tarafa birakmaliydim.”?%?

Bu pineklemeler ve tahayyiilat daha sonra onun siirlerindeki pek ¢ok imgenin merkezi
olacaktir. O odanin, sehrin ve konagmn ona kazandirdigi zengin imgelerle dolu anilar
siirlerinin gelismesinde ve hayal giiclinlin zenginlesmesinde etkili olmustur. Zaten hiilyali
bir ¢cocuk olan Hilmi Yavuz i¢in, bu mekan bulunmaz Hint kumasi 6zelligi tasir. Bir

meyvenin ¢iceklenmesi gibi, onun imge diinyas1 da burada ¢igeklenmistir.

Ozellikle ona sonsuz hayaller kurma sansi veren titrek gaz lambasinmn 151831 da
unutulmamalidir. Giinlimiiz ¢ocuklarinin alisik olmadigr hayaller kurmasini saglayan bu
yokluk giinleri hatiras1 151k, ayn1 zamanda da bir sairin imge diinyasinin olusumunun en
biiyiik pargasidir. “Diisle Gercek’in ayllmazhig: diiste oluyordu.”?®® Var olani, var olmadig1
sekilde gormek, degistirmek, gizlemek, farklilastirmak ve olmayani golgelerde aramak,
bunlar Yavuz’un ¢ok kii¢iik yasta odalarda 6grendikleridir. Hocasi, Necatigil i¢in sdyledigi
“o odasindan daha biiyiiktii” s6zii de bu anlamdadir. Hoca, onun igin sonsuz ¢agrisimlar

ifade eder. Herkesin gordiigiinden daha farkli ve daha bagkadir.

Oda imgesini agiklarken lizerinde durmamiz gereken 6nemli bir isim de Necatigil’dir.
Yiizler ve Izler kitabinda hocasi icin iki yazi kaleme almistir. Bu yazilarin birincisinde
hocasinin odasini tarif ederken aslinda odanin kavraminin kendisi i¢in ne oldugunu da ifade
etmigtir. “Diinya’dan biiyiik bu odada hayal giicii goriintiiniin, imge algmin yerini
almugtir.”?®* Diyerek oda imgesinin agiklamasini Necatigil’in odasi iizerinden yapar. Oda
somuttan soyuta kayan bir imgedir ve Yavuz’un siirinde de hayatinda da 6nemli bir yere

sahiptir.
3.2.6. Nergis, Erguvan, Narkissos ve Dionysos imgeleri

Nergis ve erguvan, Yavuz’'un siirlerinde c¢okg¢a kullandigr iki cicektir. “Hilmi

Yavuz’un kendini nergis ( ya da Narkissos) olarak kavradigi ¢cocuklugundan, erguvan olarak

99235

kavradigi yaghilik yillarina uzanan“>® yasamini imleyen ¢igeklerdir. “Soylem” siirinde sanki

sair yaslandikga ezilir, ezildikg¢e nergisten erguvana doniisiir.

282 Hilmi Yavuz, U¢ Anlati, YKY, Ist., Ekim 2012, 5.126.

233 Hilmi Yavuz, Ge¢mis Yaz Defteri, Can Yaynlari, Ist. 1998,s.58.
234 Hilmi Yavuz, Yiizler ve Izler, Asina Kitaplar, Ankara,2006.

235 Hilmi Yavuz, Hiiziin ve Ben, Timas Yayinlari, Ist. Nisan 2013,s.59.
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“ezilmis erguvanlar! siz
benim kalbimin
soylemiydiniz
nasil baslasam bilmiyorum.
belki uzak bir siirin
sogumus kiillerinden? ...
sanki hdld sevdalar
icerden
yazan bir var -ya da siz
oyle miydiniz?
ezilmis erguvanlar! sessiz
durmaymniz! sizler savruk
ve ozensiz
bir solgunlukla kusatilmig
ilkyaz sozleriydiniz...
ve aksamlari o sozleri
yogaltan
biri var: bir biiyticii?
bir saman? siz onu gergekten
sevmis miydiniz? "*3®

Siirin ilk kismi1 sorularla baslar. Pes pese gelen bu sorularda bir cevap bekleme sz
konusu degildir. Aslinda tiim sorularin cevabinin kendisinde oldugunu bilmesine her seyden

habersizmis gibi sorularina devam eder. Ikinci kisimda sorular azalir:

“ezilmis erguvanlar! hald
uguk bahgeler goriiyorum
ve o bahgelerde kadinlar
hald kuytu! ...

ve hala yabanil sonyazlar
tireten dilleriyle

tek ve tenha

236 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz, YKY, Ist. Mart 2010,5.158-159.
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gortiniiyorlar!
bu nasil olur? bunca talandan

sonra... demek hala...

...sevdalart icerden yazan
biri var, ne tuhaf,
siz bunu hic

bilmis miydiniz?

ezilmig erguvanlar!... ">’
Sorular bu kisimda daha az olmasina en can alic1 yer olan son kisim yine bir soru ile
biter. Kendini bir erguvan olarak goéren sair, kendisine sordugu sorularin cevabinin yine

kendinde oldugunu bilerek hic¢birine cevap vermeden siirini noktalar.

Siirin ilk misralar1 olduk¢a dikkat g¢ekicidir. Ezilmis erguvanlara seslenen sair, bu
cicegi kalbinin sOylemi olarak tanimlar. Bu tam olarak Hilmi Yavuz’dur. Erguvan bu siirde
bizi hayatta duygusal ve fiziksel olarak baglayan en 6nemli organa doniisiir. Erguvan artik
Hilmi Yavuz’un hayatidir. Nergisten erguvana doniisen sair, bu iki imgeyle gencligi ve

yaslilig1 sembolize eder. Erguvani kaybetmek ayni zamanda hayata veda etmektir.
“Aynalar ve Zaman” siirinde erguvanlardan sonra geriye ne kaldigi sorgulanir.

“erguvanlar gegip gittiler bahgelerden

geriye sadece erguvanlar kald

sair! bahcelere 6zenecek ne vardi?

iste tenhd her yanimiz, hep tenhd

ne aradik sozciiklerin kuytularinda

ne bulduk solduk¢a ¢ogalan dilimizde?
Zaman'in sirt hala duruyor olmali ki tizerimizde

biz bakinca gériinen aynalard:

nasil var olduysaniz éyle kayboldulardi

237 age., 5.158-159.
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bir yazin tiniyle bir giiziin bedeni

hem birlesti hem de ayrild: sizde

sair! gordiiniiz kimbilir ka¢ askin battigini
o derin sulara kapilmus siirlerinizde...

nedeni, ne kayalar ne firtinalardi:

kuytulard, gecip gittiler sozlerimizden

geriye sadece kuytular kaldr">®

Sair, siirinde sanki kendisinden sonra bize nelerin kalacagini sdylemeye calistyor.
Erguvani, Hilmi Yavuz olarak kabul ettigimizde ve bu erguvan hayata veda ettiginde bize
yasanan onca seye ragmen geriye sadece iki sey kaliyor: kuytular ve erguvan. Geri kalan her
sey “nasil var olduysa Oyle kaydoldu”. Bizden de geriye bir biz bir de sevdiklerimizin
yiiregindeki bosluk kalacak. Geri kalanlar i¢inse hi¢ var olmamis gibi yok olacagiz. Yani
bizi anlamli kilan yine birlikte yasadiklarimizdir. Bunu destekleyen bir diger siiri “Erguvan
ve Zaman”dir.

“vollarin yapraga
yapragin yollara
dontistiigii zaman

dili kusatan erguvan
olur, bekleyis, bekleyis...
acinin hangi yanindan
geldin, yollara belenmig?
kusatildim, her yanim
kar kar diye tepelenen

gecelerden onca genig

bir keten

238 age., 5.200.
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otelerden, otelerden
siirdi
oliimii soyleyis

ve tekrar soyleyis...”?%

Bu siirde erguvan bir bekleyise doniisiir. Siir boyunca bir bekleyis igerisinde olan sair,
siirini 6liimle bitirir. Sanki sairin en bliyiik siiri “6limii” olacaktir. Yaslilig1 dogal olarak da
hayatin son demini temsil eden erguvanin 6liimii sairin en biiyiik siiri olacaktir. Sair, bu ani
ya da zamani1 beklemektedir. Ancak bu siirin zamanini kendisi belirleyemeyecegi i¢in stirekli

bir bekleyis igerisindedir. Ciinkii karar “6telerden” gelecektir.

Aslinda Yavuz, 6rnek verdigimiz siirlerinde de goriildiigii tizere ¢igek adlarindan sikca
yararlanir. Cocuklugunu Orhangazi’de gecirmesinin bir hediyesidir bu durum. Bildigi biitiin
cicek adlar1 Orhangazi’deki o evin bahgesinin hediyesidir siirlerine. “erguvanlar gegip
gittiler bahgelerden / geriye sadece erguvanlar kaldi”?*°, “yle bir erguvan, ki dayanilmaz /
dondii bahge kendi i¢inde, 1tir / dondii / o zaman anladim: agklardir / durmayan her sey/ ve
donen, belegin zamanidir’?*! diye siirlerde varligin1 gdsteren o bahgenin armagamdir. Belki
de bu erguvanlar “beyaz duvarda nedense hep bulut agryordur, ¢igek yerine”?*2, Orneklerden

de gorildiigii lizere erguvanin Hilmi Yavuz’un siirinde otobiyografik anlami oldukca

fazladir.

Hilmi Yavuz, “ben Narkissos’'um” 2 der. “Ne Apollon, ne Dionysos! Ben
Narkissos’um. Halikarnassos’da Narkissos. Siirt’te ve Beytlehem’de.” ** Kendini geg
kesfeden, kendisiyle yiizlesmeyi basardiktan sonra, kendini taniyan Narkissos’tur o.
Narkissos’un, kendini yiiziinii gdlde kesfetmesi gibi o da kendisini havuzda kesfeder. Kendi

beniyle tanigma. Bu tanismay1 Ge¢mis Yaz Defterinde su sozlerle anlatir:

“Hiisnliyusuf Oteli’nde, otelin ad1 buydu, bellegim yaniltmaz beni, kaliyordu halam,
bir 6gleden sonrast duruyor imgelemde, babam, annem, halam, ¢ay iciyorlar konusarak

otelin bahgesinde, agaclarin icinden, alabildigince Bursa Ovasi goriiniiyor; -son yaza

239 age., 5.203.

240 age., 5.200.

241 age., 5.202.

242 3ge., $.382.

243 Hilmi Yavuz, Gegmis Yaz Defteri, Can Yaymlari, Ist. 1998,s.24-25.
24 age., s.50.
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duruyor olmalidir, uzagindayim masanin, bahgedeki havuza bakiyorum: yapraklar duruyor
suyun ylizeyinde (‘hayalinden bakar plside-i evrak olan havza) orada yiiziimii goriiyorum.
Sanki ilk kez! Havuza uzatiyorum ellerimi, yiiziimiin imgesini kavrayip suda, yiiziimiin
imgesiyle yiliziimii yikamak diliyorum! Yapraklar vuruyor yiiziime, belki ceviz yapraklari

altin sarisi, yassi ve damarli goriiniiyor.
Otelin ad1: Hiisniiyusuf Oteli

Cocugun kendini ilk kez Narkissos olarak kavradigi otelin, ‘Hiisniiyusuf Oteli’

olmasit...

Diinya’da kendimi goérebilmek icin var’im! Nergislerin solmamasi gerek bu yiizden;

iki nergisten biri sol’du; bu ayrilik demekti!”4

Tipkr Narkissos gibi o da kendini sudaki yansimasiyla kesfeder. “Narkissos kendini
seyretmekle var olmuyor muydu?”?*® Hilmi Yavuz da tipki Narkissos’un gol de kendini

kesfetmesi gibi kendi varligin1 da kesfetmis oluyordu.
“bir hayal olmadadir gél simdi
goriindii elele gol ve giz
gordiik, bir kuguya yolcu oldugu
yerde kayboldu nergis
Ve biz, oyle ki, bu yolculugu
bir riiya ile ge¢tik
¢ok uzun anlatmak gerekti
ve biz, sadece imd ile gegtik”247

Bu kesfedis aslinda kendi beniyle tanismay1 sembolize eder. Geng bedeniyle tanisma
ve onu begenmedir. Daha sonra zaman bu bedeni degistirerek Narkissos’tan Dionysos’a
doniistiirecektir. Bu degisimin, sair icin en radikal olani bir goéziiniin gérme yetisini
neredeyse kaybetmesidir. Ancak bu yetinin kayb1 ve acisi bile “sadece ima ile ge¢”ilecektir.

“Galiba hep Narkissos’un nergisleri soluyor! Kér bir Narkissos olabilir mi? Oyleyse korliik

245 age., s.46.
246 age., s.50.
247 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz, YKY, Ist. Mart 2010,5.104.
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bir vazgegi’dir belki, kendi imgesinden vazgecmesi zorunlulugu!”?*® diye anlatir bu
degisimi. Korliigii geng bir bedene yakistirmaz sair ve bu eksikliginden dolayr kendi
imgesinden vazgegerek -ki bu imge Narkissos’tur- kendisine yeni bir imge bulur: Dionysos.
Bu imge degisimi genglik ve yaslilig1 birlestirecek ve bir biitiin olarak Hilmi Yavuz’u ortaya

cikaracaktir. “Narkissos’a Agit” siiri bu gegisi anlatmasi1 bakimindan 6nemlidir.
“Biz kiminiz? Hiizniimiiziiniiz artik

Ve artik kendinin ontinde yiirii oliime

Yokluk hangi deftere yazilip unutuldu

Ve hangi akarsu da bulundu? Bunu bilin!
Sen gergekten yalnizken bile

Sanki yalnizmig gibiydin. Bir dili

-sendin o!- soyundun ve giyindin

11249

Sende ‘giil” anlamina gelirdi her kelime

Bu gecisten sonra nergis, erguvana doniisecektir. Genglikte yasanan her sey, ceviz
sandiga naftalinlenip yerlestirilecek ve zamani gelince ortaya ¢ikacaktir. Erguvan imgesi sair
i¢cin ne ifade eder? Aslinda ¢ok seydir. Bu imgenin ne anlamlara geldigini en giizel sekilde

sair, SOylem siirinde ifade etmistir:
“ezilmig erguvanlar! siz
benim kalbimin
Soylemiydiz
Nasil baslasam bilmiyorum:
belki uzak bir siirin
sogumus kiillerinden?..

sanki hala sevdalar

28 Hilmi Yavuz, Gegmis Yaz Defteri, Can Yaynlari, Ist. 1998,s.24.
249 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz, YKY, Ist. Mart 2010,s.227.
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icerden
yazan biri var — ya da siz
oyle miydiz?
ezilmis erguvanlar! sessiz
durmayiniz! sizler savruk
ve 0zensiz
bir solgunlukla kusatiimag
ilkyaz sozleriydiniz...
ve aksamlari o sozleri
yogaltan
biri var: bir biiyiicii?
bir saman? siz onu gergekten
sevmig miydiniz?
ezilmig erguvanlar! hdld
ucuk bahgeler goriiyorum
ve o bahcgelerde kadinlar
hala kuytu!..
ve hala yabanil sonyazlar
tireten dilleriyle
tek ve tenha
goriiyorlar!..
bu nasil olur? bunca talandan
sonra... demek hala...
...sevdalari igerden yazan

biri var, ne tuhaf,
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siz bunu hi¢
bilmis miydiniz?

ezilmig erguvanlar!.. >

Siirde erguvan1 bdyle anlatan sair, Erguvan Kent: Benim Istanbul 'um, adl1 yazisinda

da bu imgeyi su sozlerle anlatir:

“Erguvanin benim i¢in bir mistik yan1 da var;-yoksa eskatolojik bir yan1 mu
demeliydim, bilemiyorum. Zamanin, biz farkinda olmadan o kadar ¢abuk gectigini, erguvan
simgeler. Erguvan, Berkson’un durée kavramini dile getirecek essiz bir metafordur bana
gore. Hi¢ bitmeyecekmis gibi goriinen yasamin, aslinda, goz agip kapayincaya kadar
gectigini, cok uzun oldugu disiiniilen kronolojik zamanin insana ‘ne kadar ¢abuk gecti!’
dedirten Gteki yiiziinii, nisan sonlarinda acilip mayis ortalarinda topraga diisen erguvandan

daha iyi ne dile getirebilirdi ki?

Erguvan ¢igeginin agilmasi ve topraga diismesinde, insanoglunun faniligini animsatan
bir seyler bulurum. Cigeginin topraga diismesinde de 6limii animsatan bir hiizlin yok

mudur? Ben, ‘vardir’ diye diisiiniiriim.”%>!

Metnin ilk kisminda erguvan imgesinin mistik yanini anlatan Yavuz, bu imgenin
Olimle olan bagini da anlatmistir. Sairin goziinde, insanoglunun yok olusunun bir

semboliidiir. Metnin devaminda bu imgeyi aciklamayi siirdiirtir.

“Kimileri de, erguvan ¢igeginin o kisacik yasamini, ‘gen¢ 6lmek’le 6zdeslestirir. Bunu
da anliyorum. Yunus Emre, o biiylik ve miistesna siirsel duyarliligiyla, geng 6lmeyi, ‘gok
ekin bigmeye’ benzetir. Azrail’in, elinde tirpanla betimlendigini animsarsak eger, ‘gok ekin’
ile ‘bigme’nin, Azrail’in tirpan1 dolayiminda 6liime nasil bir siirsellikle eklemlendigini daha
iyl anlariz. Ama erguvanda, onu erkende topraga disilisiinde bir dogallik, bir
kendiligindenlik vardir;- erguvan ¢i¢cege durur durmaz yere dokiilmesi, bir metafor olarak
herhangi bir miidahale olmadan gerceklesen dogal bir gen¢ 6liime, o 6limii betimlemeye

daha cok denk diiser...”?%

250 age., 5.158-159.
21 Hilmi Yavuz, Hiiziin ve Ben, Timas Yayinlari, Ist. Nisan 2013,s.130-131.
22 age., 5.130-131.
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Bu kisimda erguvan c¢igegi ile gen¢ Oliim arasindaki bag agiklanmistir. Yunus
Emre’nin siirleri iizerinden bu imgeyi agiklamasi, imgenin gelenekle olan iliskisini
gostermesi bakimindan da onemlidir. Tasavvuf edebiyatinin en énemli isimlerinden olan

Yunus’un, sanatl bir sdyleyisle 6liimii imgelemesi gosterilmistir.
Yazar, imgenin agiklamasini su satirlarla stirdiiriir:

“Ama erguvani, hele séz konusu olan Istanbul’un ve o benzersiz Bogazigi’nin
erguvanlar ise, onlar1 ni¢in 6liim’le karanlikla iliskilendirmeli? Ahmet Hasim, erguvani,
yaprakla kusun pariltisindan/havzin rengi erguvane dondii, diye, kendi siirinin
empresyonizminin egemen renklerinden biri yapar. Faruk Nafiz Camlibel de, erguvani,
siirine, bir Monet resminin i¢ine yerlestirmig¢esine, gokylizii olarak yerlestirir: Erguvan

goklerin altinda sular leylaki...

Goriiliiyor: Erguvan, bir sair i¢in ¢ok seydir: Once Istanbul ve onun ilkbaharidir, sairin
gencligidir erguvan ve onun Sliimii... Yoksa Zaman midir erguvan? Belki de gokyiiziiniin
ya da havuzun oldugu kadar, distmizdan degil de i¢imizden gecen Zaman’in rengidir?
Kimbilir!

Ya da sanki en dogrusu: Erguvan mi, Istanbul’da Zaman’dir o... Zaman’a oldugu
kadar, imparatorluklara ve (evet nigin sOylememeli?) ihanetlere rengini verendir... O,

erguvandir, benim Istanbul’umdur o!..”?3

Sairin kendi bedeniyle tanismasi 1973 yilinin yazidir. “Gévdemin tiimiiyle ilk kez,
aydinlikla tiim olarak temas1!” % olarak ifade eder bu duyguyu. Bedeninden utanma
duygusunu yenistir. Bedenine doniik korkularla ytlizlesme ve aydinlikla gévdenin ilk temas
anidir. Bedeniyle tanisma. Bu durumun sair i¢in zorlugunun nedeni nedir? Yetisme tarzidir.

Bedeninden neden uzak kaldigini su satirlar bize anlatabilir:

“Govdemi kirk yasina gelmek iizereyken bildim, tanidim. Cocukken, dahasi ilk
genclikte de govdene bakmadim; -bir tek yiiziimdii bildigim, ‘baktigim’ demeyecegim,
seyrettigim aynalarda. Animsadigim, camasirlarimi bile los odalarda, gévdemin
alacakaranliginda degistirdigimdir. Bellegimde, gegmisimden bir camasir degistirme an’in1

imgelememe tagimasini buyurdugumda, Orhangazi’deki evin, T.’mn eviydi, kameriyesi,

23 age., 5.130-131. .
24 Hilmi Yavuz, Gecmis Yaz Defteri, Can Yayinlari, Ist. 1998,5.48.
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hanimelleri ve saat ¢igekleriyle kusatilmisti, o evin los odasini getirdi. Oradaki ¢ocuk, ben
ve annesi degistiriyor fanilasini. Tuhaf m1 bilmiyorum, ama ¢ok daha sonralar1 da, soyunup
giyinirken, Oyleyken bile karanlik, los odalar1 (mekanlar1) aradim. Govde ve losluk

imgelerinin ortiistiigii bir durum!”?>®

Narkissos, yukaridaki metinden de anlasilacagi iizere, Bursa, Orhangazi’ye ait bir
imgedir. “Bursa, Hilmi Yavuz i¢in, ¢ocuk Narkissos’la yasli Dionysos’un, hem dingin hem
esrik, birlikte oturduklart bir bellek mekani demektir.”?°® Bursa, Hilmi Yavuz’un biitiiniidiir.
Bu sebeple, “Hilmi Yavuz’un bir erguvan olarak portesi, tipki onun bir Nergis (narkissos)

olarak portesi gibi, Bursa’da yazilmalidir.”%’

Imgenin tasidig1 bir diger anlam sairin bedenini kesfetmesidir. Bedenini kirk yasina
kadar tanimamus, log odalarda tstiinii degistirmistir. Bedenini kesfetmekte bile ¢ekingen

kalan Yavuz’un i¢in los oda ile govde ayn1 imge igerisinde anlam bulmustur.

Nergis, ayn1 zamanda sair i¢in ¢ekilen bir ¢iledir. “Dogunun Kadinlar1” siirinde bunu

gorebiliyoruz.

“biz batan giine sahip ¢iktigimizda
ay, Bitlis 'te sar1 tiitiin

ya da bir akarsu imgesi
gibi yigit ve biitiin

bir agitti

kadinlarimizda

onlar hiiznii bir ¢eyiz

cileyi ince bir nergis

ve giilerken bir dag silsilesi
taswrlar

ve birer acidan ibarettiler

kayitlarimizda "*®

Bu siirde nergis, dogunun kadinlarimin tasidigi bir ¢ileye doner. Nergisi, Hilmi Yavuz

olarak gordiigiimiiz anda bu imgede sair kendisini kadinlarin tasidig1 bir ¢ile olarak gordiigi

25 age., 5.48-49.

256 Hilmi Yavuz, Hiiziin ve Ben, Timas Yaynlari, Ist. Nisan 2013,s.60.
257 age., $.59.

28 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz, YKY, Ist. Mart 2010,5.99-100.
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sOylenebilir. Ya da genel olarak nergisi erkek olarak diisiiniip erkekleri sirtinda bir yiik gibi
kadinlarin tagidigini da soyleyebilir. Erkekleri sirtinda bir ¢ile olarak tagiyan bu kadinlar,

“bir ninniyle darilip bir tiirkiiyle barisan” insanlar olarak tanimlanir.
Siir ve zaman siirinde erguvan boyut degistirir ve erguvan her sey olur.
“Siirin biiyiik Zamani! giinii geldi
Her sey atesti ve heniiz
Ates gibi degildi her sey
Erguvan 2>
Oliimden, degisimden sonra artik erguvan her seye doniismeye baslar. Belki de

erguvan siirin biiyilkk zaman1 degildir de tersten okursak biiyiik siirin beklendigi zaman da

olabilir. Clinkii sair, siirin son iki dizesinde, siirini su sozlerle bitirir:

“Sabret kalbim, sabret kalbim, sabret

Var zamani, var Zaman'a heniiz "%

Erguvan sanki zamani beklen bir siirdir. Sairin yazacagi son biiyiik siir ya da en biiyiik
siirdir. Erguvan gibi onunda yazilabilmek icin olgunlasmaya ihtiyaci var oldugunu
diisiindiigii icin sair, siirekli “zaman” vurgusu yapmaktadir. Bir sabir tekrari, sairin kendi

kendisine verdigi bir teklin olmustur.

Otobiyografik acidan ¢cok 6nemli bir imge olan nergis ve erguvanin bizce en 6nemli
imge degeri olgunlasmay1 sembolize etmesidir. Nergisten erguvana gecis siireci sairin
ustalagmasi, olgunlagsmasidir. Hilmi Yavuz’un degisimini anlama agisindan birbirini

tamamlayan ¢ok dnemli iki imge oldugunu sdylemek miimkiindiir.

3.2.7. Kar ve Oliim Imgesi

Dort mevsim sayilirken son mevsim olarak soyleriz, kisi. Sondur. ilkbaharla beraber
baslayan hayatin son mevsimidir. Her sey ilkbaharla tekrar dirilmek i¢in oliir. Kis, giinliik

dilde 6liimiin mevsimidir, onu anlatir. Hilmi Yavuz’un siirinde kar 6liimii imgeler. “Kardan

29 age., 5.190.
260 age., 5.190.
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adam, kartopu gocukluktur”?! ama “kar &liimdiir’?®2. Nergisle olgunluk noktasma ¢ikan

sairin 0liimiinii ya da 6liime yaklagsmasini temsil eder.

“Kar, 6lmeye yatmanin, 6liime hazirlanmanin, bir zamana doniismesidir. Oliimiin en
yumusak, en lirik hazirlayicisidir kar. Karda bu rahat ve sicak 6liimii yasadim ben: ‘Ve kar
yiliyds, diz boyunu buluyordu ve askerler vardi, toplar yokus basinda mevzilenmislerdi, kara
gomiilmiis. Okula gitmek i¢in o sabah evden ¢ikmistim ve yokus yukari, karlara bata bata,
tirmanmaya savasiyordum. Celimsiz, hatta siska, nanemolla bir c¢ocuk. Okulun
merdivenlerini gérdiimdi, yaklasmis olmaliyim, merdivenlerin demirlerini algiladim —0
demirlere iizilin, sar1 vurup pargalardik- géziim kararmis olmali, kara diistiim, yumusacik,
cantam elimden kaydi1, uykum gelmisti. Uzaktan kdpek sesleri mi duyuluyordu, belli belirsiz,

daldim.

Uyandigimda evdeydim. Sobanin yaninda, cirilgiplaktim, kalin tiylii bir Siirt
battaniyesine sarmislardi. Battaniyenin iizerinde, Hilmi Yavuz 1938 yaziyordu,
kahverenginin iizerine beyazla (kar beyazla) yazilmisti adim —ve tarih. Ve annemin o hig

unutamayacagim sonsuz kederli yiizii.

Toplarin basindaki ndbetci erler gormiisler diistiigiimii. Karda donmak {izereymisim
eve getirdiklerinde. Babamin yiizii sonra. Dudaklarini 1siran hiiziinlii adam...” 2% diye
anlatir, bu 6liim imgesini. Bu ani, onun kar imgesini dliimle 6zlestirmesine neden olur. Bu

an1 daha sonra su dizelerde tekrar yasanacaktir:

“Her sey nasil da biitiindii bir zaman
Simdi bahge eksik, giillerse yarim
Kar yagar, hiiziin bile yok ve neredesiniz

Ah, evet, neredesiniz yok saydiklarim. 264

261 Hilmi Yavuz, Hiiziin ve Ben, Timas Yaynlari, Ist. Nisan 2013,s.51.
262 3ge., s.51.

263 age., s.51.

264 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin, Yaz, YKY, Ist. Mart 2010,s.345.
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Kar, hiiznii bile yok edecek giice sahiptir. Hilmi Yavuz’un hiiziin sairi olarak
goriildiigl diisiiniildiiglinde bu imgenin yani 6liimiin giicli goriilmektedir. Ayn1 zamanda

sairin yok saydiklar1 da bu imgenin i¢erisinde yok olmustur.
“Gegmis” siirinde de bu 6liime yaklagsma goriilmemektedir.

“Gide nereye vardim
Karl bozkirda kosup kosup
Bodur bir agag kaldi bellegimde

Giimiis yiiziikler gibi incelmis

Babam didinirmis ha babam
Fincan cekilirmis surtina
Uzun wrmaklari yorgunlugun

Oturma odamizdan gegermis

Derken gokyiizii girmis araya
Derken girig o giris
Ibrigim oriilii bencilligimi

Biikiip egiren hep kelimelermis

Bir ¢cag adi gibi hep anilacak
Diye diisiinmiistiim ama degilmis
Ey 6zenle dokunulmug sirmali kumasg

Bir kez bile giyilmeden eskimig

Gide nereye vardim
Karli bozkirda kosup kosup
Bodur bir agag kaldi bellegimde

Giimiis yiiziikler gibi incelmis "%

Sair siirin ilk ve son kitasini karli bozkirda nereye vardigi sorusuna ayirir.

Cocuklugunda gittigi o karli yol onu nereye gotiirmistiir? Donma tehlikesinden sonra

265 age., s.17.
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dondiigii yer evdir. Bu nedenle ikici dortliikte babasi hastalaninca eve donmesi gibi Yavuz
da hayati tehlikeye girdiginde en giivenli yere olan eve geri donmiistiir. Yavuz igin ev en

giivenli limandir.

Karm 6liimii imgeledigi bir diger siir “Kar ve Zaman” siiridir.

“haber verdiler, geldiler

asklardy gelenler ... onlardi

gegcmis giin... simdi unuttum
galiba... bir siimbiilteber ...
bellegim bahgelerle yer... degistirdi
artik neyi andimsa kar kar ...

gibi siirlerdi, siirdi

unutus sozleriyle beraber

bir sarki boyle aksin istedim
besteler ciiriidii, ezgiler karardi
ve bir golii ig¢inden kusatir

gibi siirler

vardi... ne oldu? onlardi
Zaman ' tdci... simdi unuttum

solar dildeki u¢urumda niliifer

yvaslanir sonra, yaslaninca da:
hiizniin biiyiik iktidart...

actlar ne kadar yoksulmus meger
ve neden

sozlerin soluk erguvani?

sor : ne kadari bu kiyida tenhanin?
ki sen yasadindi... ge¢mig giin...

ve liimiin ne kadari? ?%®

Bu siirde dikkat ceken sey erguvan, kar, zaman ve 6liim bir arada kullanilir. Oliimiin

zamanin tiikenmesidir. Donma tehlikesini altindaki bir “erguvan” i¢in en Onemli sey

266 age., 5.199

117



zamandir. Donma belli bir siirede gerceklesecegi icin, 6liimle yasam arasinda zamana karsi
yapilan amansiz bir yaris vardir. Bu nedenle son iki misrada “ki sen yasadindi... ge¢mis
giin... / ve 0liimiin ne kadar1” misralariyla 6liime ne derecede yaklastigini1 diistinmektedir.
Sairin belleginde derin bir iz birakan donma olayi siirlerinde kar imgesi olarak karsimiza

cikmaktadir. Renk olarak da karin beyazi ve 6liim birbiriyle 6zdeslesir.

Hilmi Yavuz, buraya kadar agikladigimiz imgelerde de goriildiigii lizere, imgelerle
cagrisimlar uyandirirken sifatlardan da yararlanir. Bu bakimdan Conrad’a benzemektedir.
Conrad, kendi deneyimlerini aktarmada daha iyi bir yol bulamadig igin sifatlar1 ¢ok fazla
kullanmustir.2®” Hilmi Yavuz’da hemen hemen ayni nedenden sifatlara siirlerinde oldukga
fazla yer verir. Benzetmeler ve sifatlarin kullanilmasi hakkinda Newman’in su sozleri
oldukg¢a oOnemlidir: “Her tiirlii otobiyografik belge yalmizca insan ruh halinin bir
vakayinamesi degil, ayrica kisinin bireysel enerjisini aktarma girisimidir.”%%®der. Iste bu
nedenle Yavuz’un sifatlar1 ve onun cagrisim diinyasini kullandigin1 sdyleyebiliriz. Bu
cagrisimlarin olusturdugu derinlik onun siirdeki ustaligin1 da gostermektedir. Sair her ne

kadar giiliin ustas1 olmadig1 sylese de adeta tariz yaparak ustaligin1 gostermektedir.

267 Edward Said, Josep Conrad ve Otobiyografide Kurmaca, Agora Kitaplig, Istanbul, 2009, s.4.
268 age., s.5.
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SONUC

Insanin kendisini anlatmas1 ihtiyacindan ortaya cikan otobiyografi, Hristiyan
inancindaki giinah ¢ikarma eylemiyle birlikte resmiyet kazanmis, daha sonra tiir olarak Bati

edebiyatinda yer almistir.

Dinsel ritiiellerden ortaya ¢ikan bu tiir, Jean-Jacques Rousseau’nun itiraflarim adli
eseriyle birlikte daha edebi bir boyut kazanmistir. Bati edebiyatinda yiizyillar boyunca
gelisimini siirdiiren bu tiir Batililasma hareketlerinin hiz kazandigi Tanzimat ile birlikte
edebiyatimiza girmistir. Daha once edebiyatimizdaki tezkirelerin igerisinde her ne kadar
sairlerin biyografileri yer almis olsa da bagli basina tiir olarak adlandirilmas1 Tanzimat’tan

sonradir.

Otobiyografilerin Dogu ve Bati edebiyatindaki farkli gelisim siiregleri oldugu
aciklanmistir. Iki farkli koldan gelisen tiiriin Klasik edebiyatimizda Dogu, Modern
edebiyatimizda Batil 6rneklerini bulabilmekteyiz. Ulkemizin Dogu ile Bat1 arasinda sadece
fiziki bir koprii olmayip ayni zamanda kiiltiirel bir koprii olusunu gostermesi bakimindan da

Onem arz etmektedir.

Hilmi Yavuz’un, siirlerinde imgelerden ¢ok fazla yararlanmasindan dolay1 tezimizde
yer verdigimiz bir bagka baslik imgedir. Divan edebiyatinda mazmunlar olarak karsimiza

c¢ikan imgenin anlamsal ¢esitliligi anlatilmistir.

Modern siirin olmazsa olmazi yolunda ilerleyen imgenin, bir¢cok edebiyatci tarafindan
farkli tanimlar1 yapilmigtir. Ortaya ¢iktigi ilk donemden giiniimiize kadar gelisimini
siirdiirmiis, anlam genislemesine ugramis ve edebiyatcilarin kaleminde farkli boyutlara

taginmastir.

Modern siirde imgenin fazlaca kullanilmasiyla birlikte, anlam derinligi olusmustur. Bu
anlam derinliginin ¢6ziilmesi i¢in Hilmi Yavuz’un tabiriyle siirin kazilmasi gerekmektedir.
Ciinkii artik anlam goriinenin Otesine, zihne ve imgenin zihinde biraktigi anilardadir.
Okuyucunun imgeci anlatima sahip bir yazarin siirlerini sirtin1 duvara yaslayip emek
harcamadan okumas1 miimkiindiir ancak tam olarak anlatilmak istenileni anlamas1 miimkiin
degildir.

Tirk ve Bati edebiyatindaki pek ¢ok isim tarafindan imge her ne kadar farkh

tanimlanmis olsa da aslinda bireyin zihninde bir olay1 ya da durumu simgeleyen kelime
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oldugunu soyleyebiliriz. Tipkt ¢icek islemeli lambanin Hilmi Yavuz igin anneyi

imgelemesinde oldugu gibi.

Bu iki bagliktaki bilgilerden yola ¢ikilarak son boliimde, ilk siir kitab1 olan Bakis
Kugu’nu yaymnladigr 1969 yilindan, giinlimiize kadar siir tiiriinde eserler veren Hilmi
Yavuz’un siirlerindeki otobiyografik 6geler bulunmustur. Bulunan bu otobiyografik
dgelerin, Yavuz’un nesir tiiriinde kaleme alip kendisini anlattig1 eserler olan Ug Anlati,

Gegmis Yaz Defterleri ve Bulanik Defterler merkeze alinarak agiklanmasi amaglanmustir.

Bulunan bu otobiyografik 6geleri bu yontemle aciklamayi amaglayan bu ¢alismada,
sairin ilk siirinden gilinlimiize kadar yazmis oldugu siirler incelenmistir. Sairin siirlerindeki
otobiyografik dgeler ve bunlarin kaynaklandigi anilar yine kendi yazilarindan yola ¢ikilarak

aciklanmaya calisilmistir.

Bakis Kugsu kitabmin ilk iki siiri olan “Hilmi Yavuz” ve “Hilmi’nin Cocuklugu” olmak
tizere pek cok siirinde otobiyografik 6gelerin bulundugunu gostermeye g¢alistigimiz bu
calisma, bize Yavuz’un kendi otobiyografisini yazmak yerine bunu siirin igerisine
gizledigini gostermistir. Insanlari, mekanlar1 ve yolculuklar1 bile anlatan bir yazarmn
kendisini anlatmasindan daha dogal bir sey yoktur. Ancak Hilmi Yavuz “yiizleri ve izleri”
hep nesir tiiriinde anlatmasina ragmen, kendi yliziinii ve izini siirin imgeler diinyasinda
¢oziimlemeye birakmistir. “T4a, sin, mim” siirinin ¢agristirdig1 Su’ara Siiresi’yle kendisini
konumlandirdig1 yerin siir oldugunun altin1 ¢izdigi soOylenebilir. Bu nedenle de

otobiyografisini siirin igerisine saklamig olmasi olasidir.

Imgeler diinyasina saklan sair, bilinme istegini daha ¢ok anlatilarinda géstermistir.
Calisma boyunca adeta yapbozun pargalarini birlestirir gibi onun siirlerinin igerisine

biraktig1 yasam izlerini birlestirip biitiinli bulmaya calistik.

Daha o6nce de ifade ettigimiz gibi bu ¢aligmada bizi en ¢ok zorlayan sey, bulunan bir
imgenin otobiyografik olup olmadiginin anlasilmasidir. Bu noktada ikinci zorluk olarak
karsimiza ¢ikan unsur, bu otobiyografik oldugunu diisiindiiglimiiz imgenin sairin nesir
tiirlinde yazdig1 eserlerde bir karsiliginin bulunma asamasidir. Calismanin temelini olusturan

diisiincemiz, imgenin sairin agzindan somut bir sekilde agiklanmasidir.

Bizden Once yapilan ve bize de kaynaklik eden pek c¢ok calismada imgelerin
aciklanmasi yapilirken bagka sairlerin siirlerinden, siir geleneginde bu imgenin karsiladigi

anlamlardan bahsedilmistir. Bu ¢alisma onlardan farkli olarak sair, yazar kimligi tizerinden
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aciklamaya calisilmistir. Bu nedenle ¢alisma boyunca bulunan, zaman, ayna, giil vb. pek ¢cok
imgenin, Hilmi Yavuz’un kaleme aldig1 nesir tiiriindeki eserlerde otobiyografik karsiliklar

bulanamadigi icin icerikte yer almamuistir.

Her yazar ya da sair, eserlerini olustururken kendi sosyal ¢evresinden ve
yasadiklarindan etkilenir. Kimi eserlerinde bu ¢evreyi, yasanmigliklar1 ya da her ikisini
birden roman ya da hikdye kahramanlari lizerinden anlatirlar. Hilmi Yavuz ise bunlardan
farkli olarak siirlerindeki imgeler iizerinden bunu anlatmistir. Bunu yaparken de anlami
olabildigince kapatip imge diinyasini harflere kadar indirgenmistir. Kendini ismini bile

harflere ayiracak kadar imgeyi soyutlamistir.

Bu caligmadaki en biiyiik zorluklardan bir digeriyse insanin bile kendisinin kim
oldugunu bulmak i¢in yaptigr bir yolculuk olan hayatta, bir baskasnin kim oldugunu
bulmaya calismaktir. Bu ¢alismay1 biraz daha zorlastiran bir diger unsursa siirde ve bunu
Hilmi Yavuz gibi usta bir sairin imge yiiklii siirinde yapmaya ¢aligmaktir. Ancak bu zorluk

ayn1 zamanda ¢alismanin ilerlemesini saglayan en 6nemli gii¢c de olmustur.

Kendisiyle goriistiigiimiizde siirinde otobiyografisiyle ilgili buldugum, bulamadigim
ve kimsenin bulamayacagi seyler oldugunu ifade etmistir. Her bireyin sadece kendi
icerisinde yasadigi ve kendisiyle birlikte mezara gotiirdiigii bir hayatinin olduguna
inanmisimdir. Bu nedenle bu ¢aligmanin bir son degil, bir¢ok ¢alisma i¢in bir yol gosterici

oldugu kanisindayim.

Edebiyatimizda pek ¢ok 6nemli isme yagarken hak ettigi degerin verilmedigi diisiinen
biri olarak yasayan bir sairi se¢gmek istedim. Bu siire¢ icerisinde, ayrintili bir sekilde
eserlerini okuma sansina eristim. Hilmi Yavuz gibi derinligi sonsuz siirler yazan bir kalemin
yasadig1 donem igerisinde degerinin bilindigini sdylemek miimkiin degildir. Tiirk edebiyati
icin degerinin, Oguz Atay gibi ¢ok sonralar fark edilecegi kanisindayim.

Biiyiik bir bilgi birikimiyle Dogu ile Bat1 sentezini yapabilen sairin, anlasilabildigi
kanisinda da degilim. Bu nedenle eserlerine yapilan pek cok elestirinin ylizeysel ya da 6n
yargili oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Hilmi Yavuz ile yaptigimiz goriismede ona, isin magazin kismina girmeyecegime ve
bazi konusmalarin aramizda kalacagina s6z vermistim. Iki séziimii de tutmus olmanin goniil

rahathigiyla ¢calismami sonlandirryorum.
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